¡y el color sigue alla 


esmaltes 


para 

e paneles enlozados de 
hierro y de aluminio 

e vidrios y cristales tinta- 
dos e cerámica roja 


usted saber si el Ho olor de los materiales 


bsoluta seguridad de que con él va a consegui 
* Colores inalterables 
* Tonalidades uniformes 
+ Tonos limpios, puros, atractivos 
* Tenaz resistencia al desgaste 
Consulte nuestro PE La a nto 
Pigmentos FERRO . ue dura! 


FERRO ENAMEL L ARGENTINA S.A. 1. C. 

Gibraltar 1365 in mínico (Avellaneda) 

T.E. 22- -7556/2259/0605 - Casilla Correo 2553 

Buenos Al: 

A DE FERRO CORPORATION DE CLEVE- 

LAND, OHIO, EE. UU., CON FILIALES EN: CANADA, 

A ETRAL tes: INGLATERRA, ESPAÑA, ONE 
ISTRALIA, MEXICO, SUDAFRICA, JAPON, HON: 

RoNG. CHILE, Mon 


ya 


SAOBEMASONITE 


A LA VANGUARDIA DE LOS REVESTIMIENTOS DE MADERA 


NUEVOS PANELES 
PARA EFECTOS 
DRAMATICOS EN 


DECORACION 


el nuevo MARBLETONE 


(tono marmolado) 


..ile ofrece el aspecto de mármol al 
precio de la madera. Use el Marbletone 
para acentuar una pared y para hacer 
resaltar el cielorraso. Combine también 
el Marbletone con cualquiera de los 9 
paneles Masonite de hermosos colores. 
(A la derecha: Marbletone con Masonite 
Sable nogal). 


NUEVOS PANELES MASONITE 


El pecana (arriba) ofrece alegres tonos marrón-rojo, para 
alegrar las paredes de cualquier rincón, estudio o sala 
de juego. El nogal crea un sosegado y elegante fondo 
para dormitorio, sala de estar o comedor, 


-BERTINI 


AVENIDA DIRECTORIO 233/35 


TEL. 


e 
Los auténticos paneles Masonite se mantienen de buen 
aspecto a través de los años, No se resquiebran m1 se 
marcan y se limpian con un paño húmedo. Lo que es más, 
éstos paneles son preterminados, lo que quiere decir: 
rápida y fácil colocación y ahorro de tiempo y dinero. 
Cree efectos interiores nuevos con paneles Masonite 

Escriba o visítenos hoy para obtener completos informes. 
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90-6376 y 3293 - BUENOS AIRES 


El nuevo Pabellón de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, ha sido iluminado con artefactos Philips AL 186. 


Y PROGRESO ES SINONIMO DE PHILIPS! 


En todas partes la luz promueve la actividad, La luz es vida, 
Contribuyendo a la vida del país, gran parte de sus enormes 


CO N S U L U Z recursos de investigación, Philips los dedica a resolver los 


problemas, cada día más dificiles, del alumbrado en todo 


LA J UVE NTU D tipo de construcción. La Experiencia y conocimientos de 

Philips en esta materia es inigualada y señala rumbos en 

el mundo entero. De ahí que cualquiera sea el proyecto, 

MARCA EL PROGRESO... Poio ce conos le lampara y aníacó que borda 
la iluminación más racional y segura. Por eso, donde se 

requiere una iluminación adecuada Philips está presente. 


PHILIPS: 


Philips resuelve los problemas 
de iluminación de todo el mundo. 


Consulte a Philips Argentina S.A, - Av. Córdoba 1351 - Departamento de lluminación - T. E, 41-0490 


NUEVO CENTRIFUGO 


e ahorro en potencia consumida 
e curva autolimitadora de potencia 


Proyecto, provisión y montaje de 
instalaciones completas de aire. 
Consulte nuestra Sección Aerotécnica. 


MOTORES MARELLI s.,.c.. 


Avda. L. N. ALEM 673 - T. E. 32.6561/4 - Bs. As. 


¿Tiene Usted humedad en la cabeza? 


¿Le preocupa el tema? ¿Es un convencido de que casa seca, casa sana 
y casa linda son términos casi sinónimos? ¿Especula” Usted con contrapisos, 
cimientos y paredes? ¿Juega Usted una audaz partida contra la mufa de los 
inevitables elementos que alguien desparramó sobre el planeta Tierra? 

No le podemos decir que no se preocupe. Todo lo contrario: Preocúpese 
mucho! Y recurra a lo más moderno: Pida el asesoramiento de los técnicos de 
Iggam. Como los conocemos bien, estamos convencidos de que le recomen- 
darán la Línea Ceresita, con todo su prestigio tradicional y su afán innovador 
e investigador. 

Casi podemos adivinar que le dirán que sólo Ceresita (la única, la legítima), 
en sus distintas aplicaciones y con distintas recetas, es definitiva contra la hu- 
medad. 

Y si de lluvia se trata, el impermeabilizante de las paredes exteriores es, 
desde luego, Silistón.(Que además, mantiene la belleza exterior de los edificios). 

Por supuesto, el Laboratorio de Ceresita —único especializado en la lucha 
contra la humedad— tiene muchos otros productos en estudio. Algunos apun- 
tan alto. Al techo, digamos. Como todavía están en la etapa de experimenta- 
ción, no podemos anunciarlos. Pero, a lo mejor, son la solución para su pro- 
blema. ¿Por qué no nos pregunta, señor profesional, señor empresario, o 
señor señor ? 
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CERESITA SUPERCONCENTRADO C-50 SILISTON CERESITOL 


IGGAM S.A.l. DEFENSA 1220  34-5531 BUENOS AIRES 
SUCURSALES Y DISTRIBUIDORES EN TODO EL PAIS IGGAM 


S. A. N. E. B. 


(Soc. An. “Naftolbit” 8 “Betonit'” Ind. y Com.) 


Deposite su confianza en 
las marcas internacionales 


“NAFTOLBIT” 2 “BETONIT” 
Impermeabilizaciones 


tradicionales y especiales 
Techados con láminas de aluminio 


ELASTOMEROS 
líquidos y laminados 


Pisos industriales y revestimientos contra ácidos 
con carpetas asfálticas y resinas sintéticas. 


Impermeabilizaciones permanentes 
garantizadas y con 
NEOPRENE Y HYPALON 
de producción de “Elastom S. A.” 
y LAMINAS BUTILICAS “ESSO” 
Pisos y revestimientos con resinas 
Epoxi “Araldit”” de C.I.B.A. 


Contrapisos de azoteas y entrepisos. 
Y 
Protección de techados 
con 


hormigón celular liviano 
*"BETONIT** 


Paraguay 643 - 4? piso tel. 31-2739 y 32-7841 
Buenos Aires 


A R TI S METALURGICA ARGENTINA 5.A.1.C. 


Especialistas en anodi- 
xado y colore ] 
aluminio en perfiles y 
chapas para arquitec- 
tura, Abrillantado quí- 
mico, eléctrico y 
satinado. 


En el edificio de FIAT CON- 
CORD S.A.I.C., se han utiliza- 
do más de 100 toneladas de 
aluminio laminado y de ex- 
trusión. El proceso de termi- 
nación de los diferentes ele- 
mentos de este metal, que 
consiste en una capa anódica 
de 20-22 micrones de espesor 
para el exterior y de 10-12 
micrones para el interior, asi 
como el satinado, fue realiza- 
do de acuerdo a las normas 
UNI (italianas) por la plan- 
la de anodizado de la firma 
ARTIS S.A. 


Monasterio 167/73 - 


¡enos Aires - T. E. 91-2702/5975/5639 


Trabajos del IPRU 


El Instituto de Planeamien- 
to Regional y Urbano ha 
cumplido sus trece años de 
existencia. En ese lapso sus 
codirectores, José Bonilla y 
José M. F. Pastor han lo- 
grado “promover la inves- 
tigación y la difusión en 
todos los aspectos atingen- 
tes al desarrollo de ciuda- 
des y regiones, para con- 
tribuir a la orientación de 
pública sobre las 
posibilidades que las técni- 
cas englobadas en el pla- 
neamiento regional y urba- 


la opi 


no brindan a nuestro país 
a fin de que el mismo pue- 
da desarrollarse aprove- 
chando integramente sus re- 
cursos humanos, naturales 
y tecnológicos en beneficio 
del pueblo argentino”. Es- 
to dice la carta fundamen- 
tal del TPRU. 

Durante el período anual 


anterior, el instituto realizó, 


en la ciudad de Olavarría 
y con el patrocinio de la 
Municipalidad local, el fo- 
rum 1PRU 1964 
“desarrollo del municipio”; 


sobre 


fue parte de la llamada ope- 
ración de desarrollo del 
municipio iniciada en 1963 
con una serie de cursos pa- 
ra periodistas, en Mar del 
Plata. Simultáneamente si- 
guió investigando para rea- 
lizar el estudio de los sis- 
temas urbanos de latino- 
américa cuyas conclusiones 
se darán a fin de año. 
Para el próximo período 
anual (1965-66) 
varias publi 


prepara 
ones de ca- 


sos específicos de planea- 
miento urbano y seguirá ac- 
tuando sobre los munici- 
pios para que estén prepa: 
rados para recibir el im- 
pacto que, en su momento, 
deberá provenir del plan 
nacional de desarrollo, e 


nuestra arquitectu 


Envíe cheque o giro postal 
a la orden de 


editorial contémpora 
Sofa la 


Sarmiento 643, - 5% piso 
oficina 522 
45-1793 y 45-2575 


suscripción anual, 950 
pesos. Precio de venta 
en América Latina 

y España: suscripción 
anual 10 dólares; en 
otros países: 16 dólares 


en 


dci 
“a rayas”?. 


¡alármese! 


¡Esa sensación que experimenta usted es más temible de lo que cree! Es el germen maligno de la rutina..., de la mo- 
notonía de los dias iguales..., de los muebles iguales..., de las paredes iguales..., de los mismos cuadros..., de la 
misma distribución..., de los mismos colores... Y el tiempo..., y su pátina gris... ¡Deprimente! ¡Ahí está la causa! 
¡Y AQUÍ ESTÁ DECORALIA! ¡LUMINOSA!, ¡plena de color, de alegría, de inquietudes! Una revista que se lee y se vuel- 
ve a leer con fruición en el tibio ambiente del hogar. Que engendra sueños, proyectos, realizaciones... ¡Vida! ¡Una 
revista que tiene continuidad, y por tanto se colecciona!¡Que honra su biblioteca, su buen gusto, su sentido práctico, 


mundano: mogemol COMPRE Y COLECCIONE DECORALIA REVISTA DE REVISTAS DE DECORACIÓN 
DECORALIA ¡Crea! ¡Sugiere! ¡Ubica! + decoración de ambientes e mue- 


DECORALIA, páginas en color y blanco y — bles e aprovechamiento de espacio * 
negro magníficamente ilustradas, — materiales: empleo y costo + 


acús- 
con la solución práctica a cada — tica * iluminación * color e jardines 
problema. + exposiciones internacionales, 


DECORALIA 


s 200. = ¡Una revista NUEVA que vale por 10.. y cuesta mucho menos! ¡PALABRA DE CODEX! 


Aparece todos 
los meses 


Me] 


CON CALIDAD 


ALCAN 


POR ALCAN 
ARGENTINA S.A.!.C. 


ALCAN * 


ALCAN ARGENTINA S.A.I.C. 
CERTIFICA 


LA CAPA ANODICA DE ALUMINIO DESCRIPTO 
TIENE UN MINIMO DE 20 MICRONES DE ESPESOR 


S 


So 


IN 


A GERENTE TECNICO 


CAN RARNANAAO 


EJ 
al 


Cuando usted solicita de ALCAN cualquier tipo 
de material de aluminio ANODIZADO, tenga la 
seguridad que tanto la fabricación como el proceso 
de anodizado, provienen de la misma empresa. 
Por eso, en un rasgo exclusivo, ALCAN 
ARGENTINA GARANTIZA POR ESCRITO 
la calidad y el espesor de la capa anódica... 
(y está en condiciones de probarlo). 

Las propiedades físicas y químicas de la super- 

ficie del aluminio, son transformadas extraor- 

dinariamente por el proceso de ANODIZADO. 


Una superficie anodizada: 

Es más dura y resistente a la abrasión y 
corrosión. 

Tiene una terminación de gran belleza. 


El aluminio anodizado ALCAN mejora el aspecto 
de las aleaciones de aluminio, brinda una super- 
ficie más suave, hace la limpieza más fácil y el 
mantenimiento más económico. .. Tiene extraordi- 
narias aplicaciones en la carpintería de construcción 
y mil insospechados usos más. 


EXPERIENCIA MUNDIAL EN ALUMINIO 
Cangallo 925, 8* piso - T. E. 35-2014/16 - Bs. As» 


Ñ ALCAN ARGENTINA S.A.1I.C. 
Mn, 


ALCAN 


DISEÑOS EXCLUSIVOS EN MUEBLES PARA OFICINAS E INTERIORES 


even 


Juez Tedin 2704 (Palermo Chico) 80-6123 Buenos Aires 


Industria Argentina de Aceros S.A. 


El Mayor Fabricante de Aceros 
para la Construcción 


Hierro redondo para hormigón armado 
Aceros de alto límite de fluencia: 
ACINDAR 46 £ 
ACINDAR 50 M 
Y ACINDAR 60 


Malla ACINDAR de acero de alto 
límite de fluencia soldado. 


'» Colón 357 
Buenos Aires 


San Lorenzo 942 
Rosario 


En el edificio Mira- 
riori de Fiat hemos 
ejecutado toda la 
estructura metáli- 
ca a la cual se su- 
jetan las ventanas 
de aluminio. Todos 
los muebles metá- 
licos perimetrales 
en los 20 pisos; los 
paños metálicos que recubren la parte perimetral 
exterior del último piso. La estructura metálica para 
sujetar los paños divisorios de los que forman los 
distintos ambientes. Puertas, ventanas y paños de 
carpintería metálica, etcétera 


CURTIS.R.L. 


ADMINISTRACION Y TALLERES: 
Rodríguez Peña 3212 - Martínez - F.C.G.B.M. - T. E. 792-0643 


novedades 


El “compromiso' 
las revistas 
de arquitectura 


Recientemente, se han reu- 
nido en París los directores 
de diez revistas de arqu 
tectura europeos, especial» 
mente invitados para discu- 
tir la función de éstas en 
la cultura contemporánea. 
La invitación alcanzaba a 
The Architectural Review y 
Architectural Design  (in- 
glesas); Bauen und Woh- 
nen (suiza) ; L'Architecture 
D'Aujourd'hui, L'Architec- 
ture Francaise, Techniques 
et Architecture, Urbanismo, 
Construction moderne y Re- 
vue des syndacats des ar- 
chitectes de la Seine (fran- 
cesas); Domus, Casabella 
y Larchitettura (italianas). 
La reunión, que contó así 
con lo más representativo 
del ramo, se orientó hacia 
un tema específico: La re- 
vista de arquitectura, ins- 
trumento de trabajo. Antes 
de ella, un debate prelimi- 
nar para establecer las res- 
ponsabilidades de las revis- 
tas; sus compromisos res- 
pecto al medio en que les 
toca actuar. El representan- 
te de L'architettura, ha sos- 
tenido la necesidad de: 1) 
un mayor compromiso res- 
pecto a los programas polí- 
ticos y económicos que con- 
dicionan el desarrollo urba- 
nístico y arquitectónico; 2) 
un mayor compromiso ético 
encaminado a defender la 
tradición moderna y a lu- 
char contra las evasiones; 
3) un mayor compromiso 
a la hora de propagar, jun- 
toa la nueya arquitectura, 


la nueva historiografía de 
la arquitectura antigua; 4) 
un mayor compromiso en 
la batalla por la renovación 
de las escuelas de arquitec- 
tura; 5) un mayor compro- 
miso en el esfuerzo desti- 
nado a la inclusión de la 
arquitectura en el cuadro 
general de la cultura con- 
temporánea (figurativa, li- 
teraria y científica). 

Al hacer la crónica de la 
mesa redonda, Bruno Zevi 
(director de L'architettura, 
formula algunos interesan- 
tes comentarios paralelos 
relativos a las actitudes to- 
madas en las circunstancias 
por distintos representan- 
Los ingleses y suizos, 
por ejemplo, aunque no 
sienten con tanta urgencia 
la necesidad del compromi- 
so político, se han decla- 
rado sustancialmente de 
acuerdo. Lo mismo no ha 
ocurrido, por el contrario, 
con los representantes fran- 
ceses. Reforzando esa acti- 
tud, abandonaron la mesa 
redonda celebrada en las 
Maison des Beaux-Arts, La 
ausencia de éstos ha sido 
sentida, dejándose de es 
char las respectivas opinio- 
nes. Lo cierto es que, aun- 
que la reunión estaba sola- 
mente supeditada a una 
concurrencia europea, es 
evidente que el tema pro- 
puesto, así como sus con- 
dicionantes, han servido 
para agitar un ambiente y 
un medio que tiene por 
fin difundir la actividad 
creadora, 


SUBLIME a 


ap FE) 
ABE 5% 


CAL AEREA HIDRATADA 
1 


PROCEDENCIA. EN BOLSAS 
DE PAPEL TRES PLIEGOS 
e CON 30 Kgs. 


CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A. 


Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 30-5581 
C. Correo N* 9 CORDOBA - T. E. 36431 - 36434 - 36477 
C. Correo N* 50 MENDOZA - T. E. 14338 
Depósitos: PARRAL 198 (Est. Caballito) - ZABALA y MOLDES (Est. Colegiales) 


CORTINAS DE ENROLLAR “REGULABLES” 
MADERA “PINO NOBLE” IMPORTADA DE U.S. A, 


CORTINAS DE ENROLLAR 


de maderas seleccionadas 


PINO CLEAR NORTEAMERICANO (secado al horno) 
RAULI y ALERCE CHILENOS 


PALO BLANCO del país (calidad especial) 11 V ENTILU X “GM 


Persianas plegadizas de 
aluminio y madera 


Suc. JUAN B. CATTANEO sr. L 


CAPITAL $ 3.000.000.- 


GAONA 1422/32/36 T. E. 59-1655 y 7622 


Usted no lo ve. Pero quién Una simple consulta puede 
no trabajaría el doble, encan- — ser fundamental para la evolu- 


H b tado de hacerlo, con este cli-— ción favorable de su empresa 
OMDFIE ma ce tradajo creado por los 
muebles de Interieur Forma? Representantes exclusivos de 


trabajando consuno a morieur Forma. — KooN ntemanonas 


interieur forma 
8.a. + Paraguay 545 
Tel. 31-1881 /32-0317 Bs.As. 


UNE TERMECO 


En el edificio BRUNETTA está ejecutando 


PROYECTO Y DIRECCION DE LA 
instalación de aire acondicionado 
planta frigorífica con compresor centrifugo 
planta térmica 


instalación de calefacción 


Distribuidores exclusivos para la República Argentina de 


Westinghouse 


AIRE CONDITIONING DIVISION 


Av. Belgrano 1724 - Bs. Aires - T. E. 37-8792/8814/8824 


NUSAIEO 


OLRRIES Sr. ARQUITECTO 
BERIAM El Sr. INGENIERO 


VENECITA Sr. DIRECTOR DE OBRA 


ES UN PRODUCTO DE LOZADUR S.A. 


Informes: Av. DE MAYO 981 - BUENOS AIRES Y 
Jer. piso — T. E. 38.0391 - 37-5017 ¡Ud. que es moderno en 


P. MORENO 2830 sus concepciones utilice 


Administración y Fábrica: 


BOULOGNE - F.C.G.B. — T.E. 792.0081/88 materiales modernos en 
sus obras! 
REVISTA — sus pisos y muros con mo- 
saicos de gres cerámico li- 
colores inalterables viano y de espesor suficiente 


VENECITA. 
no absorbente 


gran resistencia al desgaste 


alivianar las losas. 


solucionar sus problemos 
de espesores en balcones, 
terrazas, frentes, pasillos, 
escaleras, patios, piscinas, 


MEDIDAS: ete. 


2,5 x 2,5 cm 


evitar los problemas de pu- 


5:55 lido en obra. 


evitar la pintura y el man- 
tenimiento. 


habilitar rápidamente. 


valorizar sus obras incor- 
porándoles un mate: 
ble que le brinda infinidad 
de combinaciones en 20 
colores y dos tamaños, 


l mo- 


BIANCHINI y Cía. 
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FABRICA MECANICA DE MOSAICOS - ESCALERAS - MARMOLES 
MARMOLES RECONSTITUIDOS - CALES - PIEDRAS MAR DEL 
PLATA - CEMENTOS - AZULEJOS - VIDRIOS - SANITARIOS 
MATERIALES DE CONSTRUCCION Y ARTICULOS DEL HOGAR 


Calle Dorrego n? 567 Mar del Plata T. E. 22356 


REVESTIMIENTO PLASTICO CINTAS Y MASTICS 


6 77 7 E ANTICORROSIVOS 


AzULEdO LIQUIDO 


Se aplica con 


pincel, rodillo o soplete 
MARCA REGISTRADA 
REVESTIMIENTO A BASE DE RESINAS PLASTICAS, OTC ROTA pais be 
DE APLICACION EN FRIO, A PINCEL. SOPLETE O RODILLO, A CIA ALA 
SOBRE MAMPOSTERIA. MADERAS, HIERROS, ETC a A A 
TODA GAMA DE COLORES LA CORROSION BAJO TIERRA, 
APROBADO FOR OSN COMO REVESTIMIENTO SANITARIO e A a 


FABRICANTES REPRESENTANTES 


SCERVO Hnos. 
25 de MAYO 256 
T. E. 2-6959 


EDWARD G. PETERS E. MONTPELLIER 


SOC. DE RESP. LTDA. CAPITAL $ 1.500.000 mM. 
AV. CABILDO 457 T. E. 77-9154 


GASCON 2455 
T. E 4-7873 


esau studio 


para mayor información sobre nuestros muebles 


t. e 31-7690 


solicite catálogo 


+». EN EL EDIFICIO 


FIAT MIRAFIORI 


(Cerrito y Viamonte) 


+... EN El EDIFICIO 


ITALFINA 


(Santa Fe y Suipacha) 


2 máquinas de absor- 
ción con una capacidad 
total de 500 toneladas 
de refrigeración. 


Compresor centrífugo 
hermético con una ca- 
pacidad de 800 tone- 
ladas de refrigeración. 


PIONEROS DEL AIRE ACONDICIONADO EN LA ARGENTINA 
Sarmiento 1236,.Buenos Aires. 35-2076 13 


UNA NUEVA 
VISION EN 
DECORACIÓN 


MOSTRADORES MUEBLES 


NUEVO 


EXTRA 
LAMINADO PLASTICO DECORATIVO 


larga duraci sl único lamin 
tuekpO 6.8 or) que hace económico su uso. 
Usted puede eleg! entre los 28 diferentes colores. 


Por el presente cupón, solicito se NOMBRE 


folletos más detallados 
¡UEVO 


DOMICILIO. ... 
LOCALIDAD. 


silla giratoria 

creada por nuestra firma para el edificio Mirafiori 
de FIAT CONCORD. 

La seguimos produciendo a precios muy conve- 
nientes y con la misma inalterable calidad. 


M. CASTRO Y CIA. S.R.L. 


ESPINOSA 1045 — T. E. 59-1092 — Buenos Aires 


en 
Buenos Aires 


En esto sección fundamentalmen- 
te gráfica que dirige Federico 
Ortiz, publicamos hoy 
d 


edición, el primer edifici 
rre realizado en Buenos 
torre Mihanovich y su cli 
tual, la calle Arroyo. La foto de 

ida cuanlo se aca- 
ir (archivo de no). 


se deslizan fácilmente 
ganando más 
espacio efectivo 


18 ventajas únicas 


19 - CONSTRUIDAS con licencia KAISER ALUMINIO (USA) con perfiles macizos de Aleación tem- 
plada (Patente Internacional). 


29 - ENSAMBLADAS mecánicamente y ajustadas con tornillos especiales cadmiados. 
39 - RODILLOS DE NYLON aseguran fácil manejo y deslizamiento silencioso. 
49 - HERMETICAS al agua, aire y polvo, por sus cepillos perimetrales de lana siliconada. 


59 - PROVISTAS DE BURLETES DE POLICLORURO DE VINILO vulcanizados en sus esquinas 
para la colocación de los vidrios. 


69 - NO SE OXIDAN, no se corroen ni manchan. 

79 - ELIMINA GASTOS DE CONSERVACION. no se pintan. 

89 - CIERRE PERFECTO, con pestillo traba-hoja de seguridad. 

99 - HOJAS DESMONTABLES para su limpieza integral. 

109 - PULIDAS MECANICAMENTE logrando un acabado satinado mate. 


119 - ANODIZADAS ELECTROQUIMICAMENTE y selladas según normas internacionales, lo que per- 
mite garantizarla contra los ataques de los agentes atmosféricos. 


12% - MEDIDAS STANDARD o especiales según cantidad. 

139 - FUNCIONALES y adaptables a todo ambiente. 

149 - DISPONIBILIDAD inmediata en todo el país. 

159 - PROTEGIDAS con cinta vinílica autoadhesiva para su protección en obra. 

16% - ESPESOR DE PERFILES 3 mm. lo que le da alta resistencia estructural. 

179 - MANTENIMIENTO SIMPLE y económico pues se realiza con agua y jabón. 

189 - GARANTIZADA con la reconocida responsabilidad de SCULPONIA ARGENTINA S.A. 1, C. 


PUERTAS Y VENTANAS CORREDIZAS LINEA STANDARD 


UNA CREACION BRILLANTE 
Y FUNCIONAL DE AIR 
AngenimalA1C 


COCHABAMBA 3260/80 - T.E. 93-9315/9448 - 97-8585 - CAP FED. 


CONSULTE A SU HABITUAL PROVEEDOR EN TODO EL PAIS. eenllercs AE 


ill, 0 la cr en ! 


En la an más rigurosa 
para el vidrio—un espejo — 
el Float Glass demuestra ser 
el vidrio más fino del mundo 


PARA EDIFICIOS MODERNOS EXIJA CRISTALES Y VIDRIOS DE PILKINGT( 


fabricación del vidrio con la invención del Float Glass 
o a 2 > NS , 


o 


] 


8 


El vidrio Pilkington está hecho o procesado en El Agente de Pilkington en la Argentina PA AA 
plantas modernas en nueve paises y cada producto Los servicios de Pilkington en la Argentina están a 

está respaldado por uno de los más grandes 

laboratorios de la industria del vidrio, que trabaja 
en control de calidad y en investigación y desarrollo. 
La investigación y desarrollo de Pilkington ha 


NOMBRE _ 


| 


producido el Float Glass, cuya nueva claridad Brothers Ltd.. Talcahuano 768, 
y brillo torna anticuado el cristal en edificios 

"modernos, an ln fabricación de espejos y en la obtienen fácilmente de los proveedores de DIRECCION —| 
E'oducción de vidrios de seguridad. vidrio de la Argentina. 

Exija Pilkington cuando quiera el vidrlo más Casa Matriz: Pilkington Brothers Ltd.. St. Helens, 

fino. Hay vidrios de Pilkington para cualquier Lancashire, Inglaterra. 


objeto moderno. 
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MOSAICO 


(SLRLES 


EERAMIE0N 
VENEGITA 


ES UN PRODUCTO DE LOZADUR S.A. 


Informes: Av. DE MAYO 981 - BUENOS AIRES 
3er. piso — T. E. 38-0391 - 37-5017 


Administración y Fábrica: P. MORENO 2830 
BOULOGNE - F.C.G.B. — T. E. 792.0081/88 


colores inalterables 
no absorbente 


gran resistencia al desgaste 


MEDIDAS: 


2,5 x 2,5 cm 


5x5 cm 


Sr. ARQUITECTO 
Sr. INGENIERO 
Sr. DIRECTOR DE OBRA 


REVISTA 


¡Ud. que es moderno en 
sus concepciones utilice 


materiales modernos en 


sus obras! 


sus pisos y muros con mo- 


saicos de gres cerámico li- 


viano y de espesor suficiente 
VENECITA. 


alivianar las losas. 


solucionar sus problemas 
de espesores en balcones, 
terrazas, frentes, pasillos, 
escaleras, patios, pis 
etc. 


evitar los problemas de pu- 
lido en obra. 


evitar la pintura y el man- 
tenimiento. 


habilitar rápidamente. 


valorizar sus obras incor- 
porándoles un material no- 
ble que le brinda infinidad 
de combinaciones en 20 
colores y dos tamaños. 


Edificio BRUNETTA vonos 


COMIENZO DE LA ERA DEL VIDRIO EN LA ARGENTINA CRISTALES 


ESPEJOS 


VIDRIOS 
LAMINADOS 
DE 


SEGURIDAD 


VIDRIOS 
DE COLOR 


EN ESTA VITRIFICADOS 
OBRA Y 
HEMOS ENDURECIDOS 
PROVISTO 


AAA BRA BR LZZT 


Y COLOCADO 
PUERTAS DE 
CRISTAL 
TEMPLADO 


- y 
[amp CT MT 
a = - n | AZULEJOS 
Coco | Cd “SAN LORENZO" 
[aro 1000 | id] 


Cl 


e Pereacca e Husos sa Pen 


INDUSTRIAL COMERCIAL, FINANCIERA E INMOBILIARIA 


INDUSTRIALIZACION DEL VIDRIO PLANO DE CIELORRASOS 
5.000 M2. 


RIVADAVIA 9649 - TEL. 69-5091/95 BAJO VENTAMAS 
67-8013 - 8014 - 8078 - 8079 
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g SAINT-GOBAIN J 


convierte en realidad 
la arquitectura de luz 


30 fábricas en Europa. 
300 años de experiencia. 
Una red de Agencias 

en el mundo entero. 

La gama más completa 
de productos vítreos. 


Para información : EXPROVER : 1, Rue Paul-Lauters - BRUXELLES 5 (Belgique) 


ARTURO A. GORIN Avenida Corrientes n* 1386 - 4* Piso-Oficinas 14 y 15 


- BUENOS-AIRES 


an. 


¡so/le 


DISTRIBUCION Y 
COLOCACION: 


más que 
un piso 
moderno!... 


o 


9 Más económico: Ofrece más ventajas 

por un menor precio. 

9 Más decorativo: Por su diseño de carácter 
textil, las habitaciones parecerán alfombradas. 

6 Más limpio: Para la limpieza diaria basta un 
escobillón. Para una limpieza a fondo, se 

pasa un trapo húmedo con detergente. 

Los encerados son innecesarios. 


6 Más práctico: Su capacidad de amoldamiento 
permite la colocación sobre pisos antiguos, 
disimulando perfectamente pequeñas 
irregularidades. 

9 Mas flexible: Cede a la presión de los tacos 
agudos del calzado femenino y de apoyos 

de muebles pesados, volviendo nuevamente a su 
posición normal, sin que queden huellas. 

% Más resistente: No se raya. Es inalterable a 

la acción de ácidos, aceites, etc. 

8 Más confortable: Por su base de fieltro especial, 
tiene propiedades de aislante termo-acústico, 
Absorbe los ruidos, es cálido en 

invierno y fresco en verano. 

8 Más seguro: Su grabado antideslizante 
garantiza un seguro caminar. 


Es un producto de 


HULYTEGO S.A. 


San Martín 570 - T. E. 32-0945 - 32-1805 . Bs. As. 


Por todo esto, podemos decir que Pisoflex es más que un piso moderno, es... Pisoflex! 


PR 
SON 
pone el X, 


CASA CARMELO CAPASSO 
S.A.C.1.l. y F 

Alberti 2063 - Bs. As. 

Tel, 91-8173 


IMPACTO S.A.I.C. 
Ecuador 577 - Bs. As. 
Tel. 87-7768 


LANGER Y CIA, S.R.L. 
Paraguay 643 
Bs, As - Tel. 32-2631 


BOZZI HNOS. 
Figueroa Alcorta 3525 
Bs. As, - Tel. 71-5827 


GOLDEMBERG CAVA 
y CIA, S.C.A. 

Angel Gallardo 964 
Bs As - Tel. 89-2592 Bs. As 


IMPERTOID ARGENTINA $. 
Hipólito Irigoyen 666 
- Tel. 33-9454 


"AM CONSTRUCCIONES 
Casa Makarovsky $. A. 
Avda. San Martín 1599 
Bs. As. - Tel. 58-2694 


BAJO 
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8 
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y Ly Los años pasan,  " 
la humedad no!.. 
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PROTEGEN LO QUE A UD. 
LE COSTO MUCHO DINERO: 


1€e - MÁQuIN, ici Fl es os rotectora, facilidad de 
o luz embut ias ón, alto o de adhesión y mayor 
le desagúe - don abi ión o, Suelos e 3 tipos dis pc e 

mi ora. pued los a las 


PINTURAS mu 5 E LL 
.. Y SÍJA SEQUÍO CON 


Nuestra arquitectura es una 
publicación mensual de Edi- 
torial Contémpora, S. R. L. 
—capital, 102.000 pesos—. de 
Buenos Aires, República Ar- 
gentina. El registro de pro- 
piedad intelectual lleva el nú- 
mero 778.757. Su primer nú- 
mero apareció en agosto de 
1929 y la fundó Walter Hylton 
Scott, primer director. 


Director actual: Raúl Julián 
Birabén. Asesores de redac- 
ción: Walter H ylton Scott, 
Mauricio Repossini, Federico 
Ortiz, Rafael Iglesia y Miguel 
Asencio. Colaboradores perma- 
nentes: Hernán Alvarez Forn 
y Esteban Laruccia. 


De Nuestra arquitectura se 
editan diez números por año 
que se venden en todo el país 
a 120 pesos el ejemplar. 


La suscripción anual (10 nú 
meros (cuesta) 950 pesos. En 
AméricaLatina y España: sus- 
cripción anual, 10 dólares. En 
otros países, 16 dólares. 


Dirección y administración en 
Sarmiento 643, Buenos Aires, 
teléfonos 45-1793 y 45-2575. 
Distribución en Buenos Aires, 


Arturo Apicella, Chile 527. 


La dirección no se responsabi- 
liza por los juicios emitidos en 
los artículos firmados que se 
publican en la presente revista. 


En este número 


de “fenómeno del rascacie- 
los”. Ese es, precisamente, el 
título que Rafael Iglesia dio 
al artículo de apertura que si- 
gue a estas páginas y que es, 
a su vez, clave de interpreta- 
ción para que el lector juzgue 
las obras argentinas que se pu- 
blican luego. Iglesia hace un 
análisis vastamente documen- 
tado de ese desarrollo, fruto 
de la mecanización del siglo 
pasado y símbolo del empuje 
de este siglo (29). 

Las obras publicadas son 
las siguientes: Arquitectos Ni- 
colás Pantoff y Fernando 
Fracchia, ubicado en Santa 
Fe y Suipacha y Sargento Ca- 
bral (44). 

Arquitectos Bonta y Súca- 
ri, ubicada en Florida y' Pa- 
raguay (46). 

Equipo arquitectónico de 
Fiat Concord, torre para la 
empresa, ubicada en Cerrito y 
Viamonte (48). 

Arquitecto Arturo J. Du- 
bourg, departamentos ubica- 
dos en Cerrito y Posadas (50). 


Arquitecto Arturo J. Du- 
bourg, departamentos de gran 
cstogoria en Virrey del Pino 

1200 (Belgrano) -(54)... 


1965 


Arquitecto Mario Roberto 
Alvarez, departamentos de 
gran categoría en Virrey Lo- 
reto y Arribeños (Belgrano) 
(56). 

Arquitectos Antonio Bonet y 
Diveroly y Raffo, en San Mar- 
tín y Córdoba, Mar del Plata, 
con galería comercial y vi- 
viendas de veraneo (58). 

Arquitecto Antonio Bonet, 
en Rivadavia y San Luis, de 
Mar del Plata, con galería 
comercial y viviendas de vera- 
neo (60). 

Arquitecto Juan Antonio 
Dompé, en Bolívar y Buenos 
Aires, en Mar del Plata, ga 
lería con departamentos de ve- 
raneo (62). 

Arquitecto Juan Antonio 
Dompé, en Colón y Sarmicn- 
to, en Mar del Plata, con lo- 
cales para negocios y gara- 
ges (64). 

Arquitecto Juan Antonio 
Dompé, en Independencia y 
San Martín, en Mar del Pla- 
ta, con dependencias para el 
Banco Popular Argentino y vi- 
viendas de veraneo (66). 

Arquitecto Francisco Lesta, 
edificio para los Tribunales, en 
San Salvador de Jujuy (68). 

Técnica (relativa a las to- 
rres que se publican aquí) 
-£74- y, siguientes)... 


427 


número 
especial 


na 
cumple 
36 oños 


nuestra ar 
quitectura 


Colaboradores 


Crédito de fotos de este nú- 
mero: página 16 arriba, Gó- 
mez (del archivo de na); 16 
resto, Federico Ortiz; 29, 30, 
31, 32 arriba, 33 izquierda, 34 
y 35, del Servicio Informativo 
de los Estados Unidos; pági- 
na 32, abajo izquierda, Koye- 
tone Wiew Co. N. Y. (del ar- 
chivo de na); 32, derecha y 
33, derecha, del archivo de 
na; 36, Alexander Georges N. 
Y.; 37, CBS; 38, Gómez (del 
archivo de na); 39, del archi- 
vo de na; 40, Gómez (del ar- 
chivo de na); 45, Lepley; 46, 
arriba, Federico Ortiz; 47, Le- 
pley; 48, y 49 arriba y al cen- 
tro izquierda, Cecchio; 49 al 
centro derecha y abajo, Le- 
pley; 51 a 53, Gómez; 55. Gó- 
mez; 56 y 57, Gómez; 59, Le- 
pley; 60 y 61, Lepley; 63 aba- 
jo, Lepley; 65, Lepley; 67, Le- 
pley; 68 a 70, Raúl Nicolini 
(Tucumán). TAPA: Lepley. 

Las plantas fueron todas 
ejecutadas por Jorge Glave. 

Asesoró a la dirección pa- 
ra confeccionar este número el 
señor Alberto Sokolovsky 
quien, además, confeccionó el 
fichero sobre el cual trabajó 
Rafael Iglesia en la confec- 
ción de su artículo. 

Asesoró en la sección téc- 
nica el arquitecto Esteban Víc- 
tor Laruccia. 
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REVESTIMIENTOS Y CIELORRASOS ACUSTICOS 


El cielorraso acústico RY C A, de elevado poder fonoabsorbente y gran 
aislación térmica, conjuntamente con su factor estético decorativo, re- 
presenta una moderna solución al problema de la tranquilidad de los 
ambientes de trabajo colectivo. 


ESPECIALMENTE INDICADO PARA 


GRANDES OFICINAS - CENTROS MECANOGRAFICOS - GRANDES TIENDAS - 
CORDOBA 1785 - LOCAL 8 LABORATORIOS - TALLERES - BANCOS - EXPOSICIONES - SALAS DE ESPEC- 
TEL. 41-8152 - BUENOS AIRES TACULOS - SANATORIOS - ESCUELAS - GIMNASIOS 


PLANTA INDUSTRIAL El mismo sistema puede utilizarse como revestimiento de paredes en los casos 
CUYO 2728 - MARTINEZ, PCIA. DE BUENOS Aires e necesitar una gran absorción del sonido: CABINAS CENTRALES TELEFONICAS 
TEL. 792 - 2824 - SALAS DE MOTORES, etc. 


PUERTA PLACA 


siempre con la calidad y res- 
ponsabilidad que garantiza 


ZUBILLAGA HNOS. 


Córdoba 3251 - T. E. 20428 - Mar del Plata Moreno 970, 2? P. - T. E. 38-6453 - Bs. Aires 


color. propaganda 


CH 


cinco elementos que le permitirán transformar su oficina según sus 
necesidades funcionales y esteticas. cinco elementos modulares que están 
en CH centro de arte y diseño, cabildo 2092 - local 50 - 2 piso - te. 76-0091 


Es iluminación arquitectónica 
Es luz 


IL-AR 


Solución integral para su proyecto. 
ILAR 

Suipacha 1085 - 29 piso 

T. E. 31-0166 


ANTENA 
COLECTIVA 


Sistemas garantizados por una marca, un prestiglo y una 


calidad sinónimo de perfección. Aa 
o 

Winegard _.. 
mes ALLA 

Al Al 

res Socia 
ASESORAMIENTO COMPLETO E, Aa 
PARA ARQUITECTOS Y i 
TECNICOS INSTALADORES Pl A 


INFORMES EN LAVALLE 1578, piso 5% C - Tel. 46-3529 
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En toda la historia de la ar- 
quitectura antigua, el tamaño 
de las construcciones, y sobre 
todo su altura, han sido mo- 
tivo de admiración y marav 
lla. El tamaño significaba por 
sí, una componente básica de 
todo monumento arquitectó- 
nico y quizá sólo los griegos 
de la época clásica escaparon 
a la seducción de lo grande. 
Desde la Torre de Babel hasta 
la Tour Eiffel, pasando por 
el dramático intento de Beau- 
vais, y por el ostentoso ejem- 
plo de San Pedro en Roma, 
ser más grande o más alto 
significó ser más, a secas. 

A fines del siglo diecinueve 
el tamaño de los edificios co- 
menzó a darse en altura y el 
hecho no fue tanto la búsque- 
da de monumentalidad como 
el resultado de la urgente pre- 
sión de nuevas necesidades 
habitacionales del comercio y 
de la administración de in- 
dustrias, para los que la con- 
centración localizada fueron 
valores positivos en toda pro- 
gramación arquitectónica. 

El resultado de la concre- 
ción de estos nuevos progra- 
mas fue un nuevo tipo de edi- 
ficios: el edificio de oficinas 
desarrollado en altura. La al- 
tura sirvió desde el principio 
para identificarlos: se lama- 
ron rascacielos, skyscrapers en 
el inglés original. 

“No ha sido nunca fácil de- 
finir al rascacielos de otro 
modo que imprecisamente 
desde que los intentos de pre- 
cisión han conducido general- 
mente a una mayor confu- 
sión... Sin embargo, puede 
ser definido, imperfectamente 
y por el momento, como un 
edificio de más de quince pi- 
sos de altura, con su interior 
de innumerables unidades re- 
petidas —oficinas o habita- 
ciones— y que, -a pesar de 
cualquier modificación en la 
construcción, es un concepto 
americano”. ha i 
fatiza la 
construcción esquelética metá- 
lica y del colgado de una piel 
sobre ese esqueleto, se podría 
proclamar perfectamente que 
la Estatua de la Libertad, con 
el exterior antropomórfico de 
bronce de Bartholdi soportado 
por el esqueleto de hierro de 
Eiffel, era quizá el más avan- 
zado rascacielos en 1880. 


EL 
FENOMENO 
DEL 
RASCACIELOS 


En el Centro del Rockefeller 
Center, el R.C. A., de 70 pisos, 


“Si se prefiere considerar 
como crucial la altura en rela- 
ción con las construcciones 
convencionales contemporá. 
neas se estaría obligado a ad- 
mitir que la Pagoda China de 
Chambers en Kew Gardens, 
fuera de Londres, tenía, con 
sus diez pisos, derecho a ser 
considerada el primer rasca- 
cielos, tanto como la Torre del 
Tribune de Hunt en Nueva 
York, que fue construida más 
de un siglo después. Ni la pa- 
goda ni la estatua contenían 
oficinas y, por ello, no servía 
internamente a ningún propó: 
sito práctico. 

“Desde la guerra, la altura 
general de los edificios se ha 
elevado en todas partes y cier- 
tamente los o doce pisos 
que bastaban a fines del siglo 
XIX para clasificar un edifi- 
cio como rascacielos, no son 
suficientes hoy en día. Toda- 
vía el contexto determina real- 
mente la medida; pero en la 
mayoría de las ubicaciones ur- 
banas —la situación es nota- 
blemente diferente en las pe- 
queñas ciudades a las cuales 
de todos modos no pertenecen 
los rascacielos— uno puede 
hacer provechosamente la dis- 
criminación que existe en la 
lengua alemana entre un edi- 
ficio alto: Hochhaus; y un 
rascacielos: Wolkenkrátzer.” * 


Para la confección de este 
trabajo partimos de la hipó: 
tesis de que rascacielos es to- 
da construcción habitable don- 
de la relación altura/períme- 
tro de planta sea > 1; siendo 
la altura no menor de sesenta 
metros y considerando la plan- 
ta del cuerpo elevado, no la 
del basamento. 


ARQUITECTURA PARA 
LOGRAR PRESTIGIO 


Con estas condiciones la fiso- 
nomía del rascacielos se dis- 
tinguió desde un principio de 
toda la arquitectura conocida 
anteriormente y, sin antece- 
dentes arquitectónicos cerca» 
nos, se configuró libremente 
de acuerdo con sus propósitos 
utilitarios, Esta posibilidad 
ocurrió dado que el rascacielos 
nació y se desarrolló en los 
Estados Unidos de fines del 
siglo diecinueve y comienzos 


del veinte adaptándose de in- 


Cosa de maravilla 


mediato a las dinámicas condi- 
ciones económicas y sociales 
que le dieron origen y sin tra- 
tar de insertarse (en un co- 
mienzo) dentro de ninguna 
tradición arquitectónica, ? 

A partir del siglo quince y 
como consecuencia del inci- 
piente capitalismo mercantil, 
se desarrolló lentamente, en 
ciertas ciudades de Europa, la 
nueva función arquitectónica 
de alojar administraciones de 
negocios, Las necesidades de 
este quehacer administrativo 
se fueron desarrollando y com- 
plicando. Esta evolución arran- 
ca en el taburete alto de con- 
tadores y escribientes y llega 
hasta los complejos equipos 
administrativos actuales donde 
la mecanización del registro y 
manipulación de datos plan- 
tean requerimientos espaciales 
y de acondicionamiento abso- 
lutamente nuevos. 

Los primeros edificios co- 
merciales que superaron la 
simplicidad de la tienda y el 
taller sólo precisaron cambios 
en cuanto a cantidad de espa- 
cio disponible, pero sin que 
este espa necesitara tener 
características realmente dis- 
tintas. 

El desarrollo del comercio y 
de la industria, solicitó de la 
arquitectura soluciones que no 
solamente proporcionaran más 
espacio, sino espacios distin- 
tos, con características pro- 
pias. 

Una de ellas fue una versión 
de las viejas necesidades de 
prestigio, las que hasta ese en- 
tonces se habían relacionado 
principalmente con la arqui- 
tectura política y religiosa, en 
fecha tan temprana como co- 
mienzos del siglo diecinueve 
los comerciantes ya estaban 
advertidos del valor que tenía 
la residencia de su firma como 
elemento prestigiante, sugi- 
do o ratificando la poten- 
cia del establecimiento. 

Cuando el rascacielos nació, 
en Chicago a fines del siglo 
diecinueve, simultáneamente 
con las necesidades de aloja- 
miento, aparece la necesidad 
de prestigio como una moti- 
vación principal en su gesta- 
ción. En el bajo Manhattan, 
localización clásica de los ras- 
cacielos de la segunda etapa, 
“inmediatamente las torres ga- 


El rascacielos no nació de un negocio inmobiliario sino de un afán de prestigio 


naron prestigio y glamour y 
resultaron un medio de propa- 
ganda fantásticamente exito- 
so para sus dueños”. 3 Así na- 
cieron los edificios más altos 
del mundo: el Singer (1908) 
detectó el valor del título de 
ser el más alto hasta que el co- 
mitente del Woolworth (1911- 
13, arquitecto Cass Gilbert, 
240 metros de altura), des- 
atendiendo los consejos del 
constructor en contra de la in- 
versión y arguyendo que la 
bondad del negocio radicaba 
en el valor publicitario que el 
edificio prestaría a la expan- 
sión de su cadena de tiendas 
de cinco y diez centavos, le 
quitó el título. Siempre, en ca- 
da gran rascacielos, ha pesado, 
en mayor o menor grado, esa 
intención promocional. De este 
primer período del rascacielos 
publicitario, dominado por el 
Woolworth y cerrado por el 
aún “más alto del mundo” 
Empire State (1930, arquitec- 
tos Shreve, Lamb y Harmon, 
375 metros netos de altura, 
410 con torre y antena) que- 
dan los nombres de las tres 
primeras grandes torres neo- 
yorquinas: Metropolitan Life 


En ningún lugar del mundo, como en Manhattan, es tan aplicado aquel 
arquitectura en rascacielos: 


de li 


Insurance (1909, arquitectos 
Pierre y Michel Lebrun, 210 
metros de altura), Singer 
(1908, 183 metros de altura) 
y Woolworth. 

Detrás de ellos se esconde 
una intensa lucha comercial 
en la que la altura del edificio 
contaba como medio de pre- 
dicar la importancia de los 
negocios. El hecho de que el 
veinticuatro de abril de 1913 
el presidente Wilson inaugu- 
rara desde la Casa Blanca, en- 
cendiendo ochenta mil lampa- 
rillas eléctricas, el edificio 
Woolworth (en ese momento 
el más alto del mundo) prue- 
ba la exactitud de la aseve- 
ración de H. Russell Hichtcok: 
“La mayor innovación parti- 
cular en la arquitectura del si- 
glo diecinueve, es el adveni- 
miento de un nuevo tipo de 
edificio a una posición de 
prestigio y logro comparable 
con la que en períodos ante- 
riores habían tenido las igle- 
sias y los palacios”. * 

Desde entonces a ahora, el 
rascacielos ha sido considera- 
do una componente importan- 
te de la imagen institucional 
de las grandes empresas, hasta 


“la necesidad de la p: 


convertirse tipológicamente en 
el “mejor indicio de una so- 
ciedad cuyo negocio eran los 
negocios”, 5 

Los mejores ejemplos de 
rascacielos posteriores a la Se- 
gunda Guerra Mundial están 
directamente unidos a razones 
promocionales: Lever House, 
Corning Glass, Union Carbide, 
Seagram's, Chase Manhattan 
Bank en los Estados Unidos, 
Pirelli, Bayer, SAS, Castrol, 
en Europa. En nuestro país el 
concurso internacional Peu- 
geot obedeció a esas mismas 
razones, 

Los comitentes no han 
amilanado ante el costo extra 
de sus sedes (en algunos casos 
cuarenta y cinco dólares por 
pie cuadrado contra treinta de 
una construcción convencio- 
nal), el que “no ha sido consi- 
derado demasiado costoso por 
las partes más relacionadas con 
su economía: los dueños. En 
realidad, estos han encontrado 
que tales edificios pueden dar 
dinero tanto como ganar la 
buena voluntad de las ciuda- 
des en las cuales han sido 
construidos” 

Y en el mundo contemporá- 


prin determinante 
dad como ventaja comercial”. 


neo esta es una razón más que 
se suma para decidir la cons- 
trucción de estos gigantes cu- 
ya calidad constructiva los ha- 
ce un cincuenta por ciento más 
caros que la buena construc- 
ción convencional, 

La mayoría de los dueños 
de estos lujos arquitectónicos 
no está en los negocios inmo- 
biliarios. En la primera época 
los principales comitentes fue» 
ron las compañias de seguros 
y los grandes hoteles y actual- 
mente son grandes compañías 
cuya potencia económica sur- 
ge de otros campos de la in- 
dustria y para quienes la in- 
versión inmobiliaria, luego de 
un complejo cálculo económi- 
co, no cuesta más que un buen 
arrendamiento, pero le rinde 
en forma incalculable como 
inversión publicitaria. Y esto 
explica la buena voluntad con 
que fueron recibidas por los 
clientes las dispendiosas pla 
zas en las bases del Lever (ar- 
quitecto Gordon Bunshaft para 
Skidmore, Owings y Merril, 
1952), del Seagram's (Mies 
van der Rohe y P. Johnson, 
1958) del Union Carbide 
(Skidmore, Owings y Merrill, 
1960) o del Chase Manhattan 
Bank (Skidmore, Owins y 
Merrill, 1957-61). Aunque los 
impuestos son los mismos pa- 
ra el comerciante inmobiliario 
y para quien construye para 
sí mismo, cuando el dueño es 
una compañía tiene para ella 
un gran valor iconogenético 
(generador de imagen) basa- 
do en la asociación de la ar- 
quitectura contemporánea de 
calidad excepcional con la ca- 
lidad propia de los servicios 
o productos ofrecidos por el 
propietario. 

“El éxito del Lever House 
ha iniciado, quizá más que 
ningún otro edificio aislado, 
el auge de la construcción de 
espacios de gran calidad para 
oficinas. En términos de va- 
lor promocional solamente el 
Lever House ha sido un reso- 
nante éxito; se estima que el 
edificio genera anualmente y 
como mínimo un millón de 
dólares en valor publicitario. 
La compañía estima que esto, 
más que compensa la renta 


Llevada a Nueva York, la arquitectura 


potencial perdida al hacer lu- 
gar a la plaza (esta renta está 
estimada en doscientos mil 
dólares). La compañía calcula 
que desde que el edificio se 
terminó, en 1952, la publici- 
dad libre ha alcanzado el va- 
lor suficiente, en claros tér- 
minos económicos, para pagar 
los seis millones de dólares 
que costó el edificio”. 7 

En el caso del más resonan- 
te ejemplo europeo, el edificio 
Pirelli, en Milán (arquitectos 
Ponti, Fornaroli, Roselli, Val- 
tolino y dell'Orto; ingenieros 
Nervi y Danusso, 1960), el 
valor publicitario fue ponde- 
rado entre las consideraciones 
básicas que condicionaron su 
diseño: “Desde el principio 
hasta el final (el edificio), Pi- 
relli debe ser estudiado como 
una pieza de arquitectura pu- 
blicitaria; los problemas que 
él propone, aún en cuestiones 
de función y estructura, son 
casi todas cuestiones sobre lo 
que hace la publicidad a la 
arquitectura; y hasta dónde 
la arquitectura es un medio 
adecuado para la propagan- 
da”. 


EL APORTE 
HOMBRES DE EMPRESA 
Sin embargo, no sólo las em- 
presas industriales se han da- 
do cuenta del valor de la bue- 
na arquitectura sino también 
aquellas que están dedicadas 
al negocio inmobiliario; The 
Equitable Life Insurance So- 
ciety ha construido en Pitts- 
burgh el Four Geteway Center 
(arquitectos Harrison y Abra- 
movitz) resignándose a tener 
un menor porcentaje de ga- 
nancia. Aunque esta es una 
actitud aislada, la saturación 
del mercado en los Estados 
Unidos parece indicar que aún 
los: negociantes inmobiliarios 
deberán ofrecer más calidad 
arquitectónica para obtener 
más clientes. Estos han venido 
exigiendo más y más refina- 
mientos que se han ido agre- 
gando al núcleo central de la 
función, el que permanece casi 
inmutable desde la gran mu- 
tación que se produjo en 
Chicago en 1870-80. 

En 1871, cuando el gran 
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incendio destruyó en Chicago 
dieciocho mil edificios, la ciu- 
dad se enfrentó con un enor- 
me problema de equipamiento 
habitacional. Para ese enton- 
ces Chicago ya era el centro 
del intercambio comercial del 
medio oeste norteamericano y 
su población aumentaba día a 
día: trescientos mil habitantes 
en 1870; quinientos mil en 
1880; un millón en 1890. 

Ante esta expansión, y cuan- 
do no se contaba con medios 
eficaces de comunicación ins- 
tantánea a distancia, la nece- 
sidad de proximidad fue una 
urgencia imprescindible para 
los emprendedores negociantes 
del medio oeste y las nuevas 
oficinas se localizaron en el 
reducido centro de la ciudad 
(casi un kilómetro cuadrado). 
Los edificios anteriores, des- 
truidos por el incendio, apenas 
si llegaban hasta seis pisos de 
altura y estaban precariamen- 
te equipados: no tenían luz, ni 
agua, ni ascensores. 

Un abogado emprendedor, 
Owen F. Aldis, llegado a 
Chicago en 1875, interesó a 
un financista de Boston, Pe- 
ter C. Brooks, para que invir- 
tiera su dinero en el negocio 


del rascacielos sufrió un estancamiento 


inmobiliario; de esta conjun- 
ción, a la que se sumaron los 
jóvenes arquitectos Daniel 
Burnham y John W. Root,? 
habría de surgir el primer edi- 
ficio de oficinas en altura: el 
Montauk. Es difícil establecer 
quién tuvo más visión en esta 
empresa, si los arquitectos o 
los financistas. Estos últimos 
casi ignorados por los histo- 
riadores de la arquitectura, 
ejercieron una saludable in- 
fluencia en el diseño. El vein- 
tidós de mayo de 1881 Peter 
Brooks escribe a Aldis: “los 
edificios altos, de aquí en ade- 
lante, redituarán bien en 
Chicago, tarde o temprano se 
encontrará una manera de 
construirlos.....” 

Y cuando tuvo oportunidad 
de hacerlos, Brooks escribe a 
su arquitecto: “Adjunto algu- 
nos planos abocetados, sufi- 
cientes para expresar mi 
idea... prefiero una estructu- 
ra sencilla de ladrillo, ocho 
pisos y un basamento, con un 
techo plano tan macizo como 
lo quiera el arquitecto y bien 
arriostrado con barras de hie- 
rro si eso fuera necesario. El 
edificio todo debe ser para uso 
y no para ornamento, su be- 


Manhattan es sólo el siete por ciento de la superficie de Nue- 
va York y en él están los más oltos edificios de todo el mundo. 


lleza será aquella de su com- 
pleta adaptación al uso... "1%, 

“A menos cañerías, menor 
problema. Deben concentrarse 
las cañerías todo lo posible; 
todos los caños deben exhi- 
birse y ser accesibles, incluso 
los de gas. También es acon- 
sejable colocar cables para 
una futura iluminación eléc- 
trica...” 

Brooks se adelantaba así a 
la fundamentación estética de 
la nueva escuela arquitectóni- 
ca que nacería en gran parte, 
debido a su iniciativa come 
cial, Su sólido sentido común 
estará siempre abierto a toda 
iniciativa que signifique una 
mejora e irá practicando en 
los hechos la teoría funcional: 
la forma sigue a la función. 

Burnham y Root aún no 
habían realizado ninguna obra 
importante cuando recibieron 
el encargo del Montauk. Gra- 
cias a la inteligencia de s 
arquitectos y a la clarividen- 
cia de sus propietarios el Mon- 
tauk resultó ser el edificio más 
moderno de Chicago. Alcanz 
diez pisos de altura con una 
estructura de mampostería 
aunque en él se aplicó, por 
primera vez, una solución tec» 
nológica de fundaciones sobre 
el suelo fangoso de Chicago 
que fue posible gracias al em- 
pleo de hormigón reforzado 
con barras de hierro lamina- 
do. Y por sobre todo ofreció 
a sus inquilinos espacio habi- 
tacional excepcionalmente 
equipado para su tiempo: as- 
censor, calefacción central, 
construcción anticombustible, 
máximo de luz natural, plan- 
ta flexible adaptable según el 
uso. Aún hoy, estas condicio- 
nes son las básicas para juz- 
gar la calidad de un edificio 
de oficinas. 

En 1902, el emprendedor 
Aldis había provisto a Chica- 
go de un quinto del espacio 
total de oficinas: en veinte 
años había construido aproxi- 
madamente cien mil metros 
cuadrados. 

Basado en esa experiencia, 
Aldis puntualizó los funda- 
mentos del diseño de oficinas: 
a) El edificio de oficinas que 
da más luz y aire es la mejor 
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El Lever House, 
nue, Nueva York, 


State Building. 
en no en 1933, 


La elección de Manhattan, cuyo perfil es símbolo de pujanzá 


inversión. b) El espacio de se- 
gunda clase cuesta tanto (en 
construcción y administración) 
como el de primera; no cons- 
truir espacio de segunda clase. 
c) Las partes vistas al entrar 
deben causar la mejor impre- 
sión: la entrada, los paliers, 
los ascensores, los corredores, 
los toilets, deben ser excelen- 
tes. d) Profundidad óptima 
para obtener una buena ilumi- 
nación natural: siete metros 
con veinte centímetros. e) Hay 
que utilizar materiales que ha- 
gan económico el manteni- 
miento, f) Las puertas, las di- 
visiones, la luz, las cañerías y 
los teléfonos, deben ser fácil- 
mente adaptables a las conve- 
niencias. g) No alquilar a 
grandes compañías porque: 
se puede cobrar más a los pe- 
queños inquilinos; en casos 
de crisis no abandonan súbi- 
tamente grandes espacios; no 
atiborran los ascensores en 
horas determinadas. h) El 
mantenimiento y el servicio 
deben ser de primera." 


DE LA MAMPOSTERIA 
AL ARMADO DE HIERRO 


Así, desde un principio, el 
grupo de empresarios, cons- 
tructores y arquitectos de 
Chicago desarrollaron las ba- 
ses necesarias para elaborar 
el programa arquitectónico 
que respondería a las nuevas 
necesidades de las oficinas. 


Estas necesidades no han cam- 
biado fundamentamente desde 
entonces y, salvo las mejoras 
técnicas en el equipamiento, 
siguen siendo las mismas: es- 
pacio amplio partible a volun- 
tad; circulaciones horizontales 
y verticales óptimas; acondi- 
cionamiento técnico al día; 
equipamiento sanitario; equi- 
pamiento de comunicación a 
distancia; calidad constructiva 
y arquitectónica prestigiante. 
Sólo la necesidad de un má- 
ximo de iluminación natural 
ha sido cuestionada en los úl- 
timos años por ciertas corrien- 
tes de burolandschaft que abo- 
gan por una iluminación con- 
trolada totalmente artificial 
Sin embargo, esta teoría está 
sujeta a prueba y, en la situa- 
ción actual, aire y luz siguen 
siendo elementos recomenda- 


bles como lo eran en 1900 
cuando el veintiuno de junio, 
el New York Daily Tribune 
anunciaba así la construcción 
de su nuevo edificio: “Será de 
imponente estilo arquitectóni- 

sus principales cualida- 
des serán las de dar a sus ocu- 
pantes el privilegio del aire y 
de la luz”. 

Sólo uno de los factores que 
generaron al rascacielos ha 
perdido hoy su fuerza predo- 
minante: la cercanía al centro 
comercial; y aunque hoy los 
rascacielos siguen construyén- 
dose en las zonas urbanas de 
mayor densidad, existe una 
tendencia a localizarlos perifé- 
ricamente, La eficacia de la 
cercanía urbana va siendo 
reemplazada por la eficiencia 
de los medios de comunicación 
a distancia, Aunque esto no 
ignifica el abandono total del 
rascacielos porque la eficacia 
de la proximidad referida al 
edificio mismo, sigue exigien- 
do soluciones cuya respuesta 
es el rascacielos, 

Esta constancia general de 
necesidades puede observarse 
si comparamos las primeras 
observaciones de Brooks y las 
de Aldis con las posteriores 
de Mies van der Rohe: “El 
edificio de oficinas es la casa 
del trabajo, la organización, 


CO... 


El Corning Glass Works, en 
N. Y, deja 3,5 m. de 


la nitidez, la economía. ... Lu- 
gar de trabajo iluminado, am- 
plio, sin divisiones, pero ar- 
ticulado según la organización 
del trabajo. Rendimiento má- 
ximo con el mínimo de me: 


p, 12 


dios”. 


Desde el Home Insurance 
Building (1883), de W. Le 
Baron Jenney, ' hasta el Sea- 
gram's de Mies el rascacielos 
ha experimentado muy pocos 
cambios básicos. Las amplias 
ventanas de los primeros ejem- 
plos han resultado en el uso 
actual e indiscriminado del 
curtain wall, 

Igualmente puede reconocer- 
se esa continuidad en el uso 
interior de espacio a tabicar 
según las necesidades del usua- 
rio. Esta solución fue adopt 
da en 1892 en el edificio 
Wainwright de Adler y Sulli- 
van ** y en 1894 en la tienda 
Marquette en Chicago, de Ho- 
labird y Roche. 

El sistema tecnológico que 
debía responder a estas nece- 
sidades, por demás simples; 
se desarrolló a partir de la 
tecnología constructiva del hie- 
rro y del acero y a partir de 
una tecnología de equipamien- 
to mucho n elaborada y 
compleja. 


Las técnicas constructivas de 
las primeras estructuras de ace- 
ro no difirieron mucho de las 
actuales, aunque desde 1930 
fuera de los Estados Unidos y 
a partir de 1950 en los Esta- 
dos Unidos, el hormigón ar- 
mado ha comenzado a compe- 
tir con el acero en la construc: 
ción de rascacielos. 

El proceso tecnológico que 
llegó hasta el esqueleto estruc- 
tural de acero comienza en los 
descubrimientos empíricos de 
los grandes fundidores ingleses 
Darby y Wilkinson a los que 
se suman los conocimientos 
teóricos que los físicos france- 
ses aportan a la resistencia de 
los materiales y a la metalur- 
gia. Mientras los ingleses 
afrontan empíricamente la pro- 
ducción y el uso del hierro y 
del acero a través de los tra- 
bajos de hombres como los 
Darby, los Wilkinson, ambos 
Stephenson, Watt, Boulton, 
Telford, ambos Brunel, etcéte- 
ra, 1 en el continente la gente 
como Gauthey, Euler, Navier, 


10 fue casual: sólo allí había energía para los ascensores. 


Cauchy, Poisson, Young, Réa- 
mur, Clapeyron, investigan y 
dan las bases matemáticas a 
las nuevas ciencias de la cons- 
trucción, 1% 

Los puentes, las grandes ex- 
posiciones industriales y las 
estaciones ferroviarias son los 
primeros ejemplos de utiliza- 
ción del hierro y su historia 
prepara, a lo largo del siglo 
diecinueve, las soluciones cons- 
tructivas que los rascacielos 
han de hacer suyas. 

Cuando las circunstancias 
exigen elevarse, la tecnología 
empleada —Montauk, de Burn- 
ham y Root— es aún la con- 
vencional de mampostería y el 
límite de diez pisos se fija en 
función del espesor de muros 
necesario en el apeamiento a 
ras de suelo: un metro veinte 
centímetros. Durante estos pri- 
meros tiempos la mamposte- 
ría, magistralmente manejada 
por Richardson y, más espe- 
cialmente en rascacielos, por 
Burnham y Root, compite con 
el acero. El edificio Monad- 
nock, de Burnham y Root 
(1889-91), cuyos dieciséis pi- 
sos se sostienen sobre sólidos 
muros de mampostería, es el 
último y mejor logro de esta 
técnica. Aún en esta casa, 
cuando Holabird y Roche la 
amplían ,en 1883, el nuevo 


ANO 
INNLE 
AÑ 


ala sur se sostiene con una 
estructura de acero. Ya para 
entonces todos los edificios de 
más de diez pisos utilizan el 
acero en sus estructuras resis- 
tentes. El esfuerzo de los in- 
genieros , de Bogardus y de 
otros pioneros se canalizó en 
la obra de William Le Baron 
Jenney, viajero, ingeniero mi- 
litar y estudiante de arquitec- 
tura en París, quien se radicó 
en Chicago en 1869. En 1885 
terminó el edificio para la 
Home Insurance Co., asentan- 
do sobre los dos primeros pi- 
sos de mampostería una caja 
de acero (proyectada en hie- 
rro fundido y sustituida a pro- 
puesta de la fundición Carnie- 
ge-Phipps Steel, por acero 
Bessemer laminado). En 1889- 
90 el mismo Le Baron Jenney 
construyó el primer edificio 
con estructura totalmente en 
acero. Casi al mismo tiempo 
(1889) Holabird y Roche le- 
vantaron con esqueleto rema- 
chado el edificio Tacoma. En 
1920, una comisión que exa- 
minó la demolición de ambos 
estableció la exce- 
lencia de sus estructuras. El 
acero tuvo a su favor que pe- 
saba sólo un tercio del kilaje 
de la mampostería y ocupaba 
el cinco por ciento de 1 


El pa 
el esqueleto de acero en Nue- 
va York, en 1888, fue el To- 
wer, cuyo arquitecto, Bradford 
Gilbert, no tuvo otra salida 
que recurrir al hierro puesto 
que, de acuerdo con el depar- 
tamento municipal de cons- 
trucción, la mampostería ne- 
cesaria para soportar la carga 
de diez pisos hubiera ocupado 
toda la superficie del estrecho 
lote, 17 


DE CHICAGO A N. YORK 
CON MENOR CALIDAD 


En esta tarea de aplicación de 
la mejor tecnología los arqui- 
tectos e ingenieros no estaban 
solos: productores y construc- 
tores ejercieron una acción 
importante en el proceso. Al. 
dis fue el comitente del Mars- 
hall Field y del Leiter, entre 
muchísimos otros edificios y 
los constructores como Fuller, 
Starret y otros fundaron em- 
presas que desarrollaron la 
organización de la construc- 


ción sobre programas sistemá- 
ticos. 

A fines del siglo, el impulso 
hacia las alturas fue frenado 
en Chicago a fin del siglo y 
retomado por Nueva York, la 
que no tuvo, en un principio, 15 
la energía que desplegaron los 
eficientes ciudadanos de Chica- 
go: Adis como hombre de ne- 
gocios, Fuller como construc- 
tor y Louis Sullivan como 
arquitecto. 

Comenzado el siglo veinte, 
Nueva York, cuya pujanza su- 
pera a la de Chicago, se lanza 
hacia arriba y en los ofreci- 
mientos de espacio rentable la 
altura es una gran atracción: 
“nada hay entre ellos y el 
sol” “la altura suministra 
distinción comercial”. 1% Es el 
momento en que sobre la es- 
casa superficie del bajo Man- 
hattan, siete por ciento del to- 
tal de la ciudad, se levantan 
los edificios más altos del mun- 
do: Home Life; Pulitzer, Park 
Row; St. Paul (éste fue hasta 
la construcción del Woolworth 
el más alto del mundo); Su- 
rety; Washington; Bowling 
Green. Este cambio de locali- 
zación está acompañado por 
una involución en la calidad 
del diseño arquitectónico. Los 
comitentes sólo buscaban el 
negocio y el prestigio que les 
daba el tamaño, los arquitec- 
tos, más cultos que los pione- 
ros. de Chicago, retomaron en 
préstamo formas propias de 
los estilos históricos. Los cons- 
tructores sólo siguieron apli- 
cando la experiencia acumula- 
da sin inventar nada nuevo; 
los obreros se preocuparon por 
la conservación del nivel de 
sus salarios más que por me- 
jorar la calidad de la cons- 
trucción y la productividad 
casi no aumentó. Al contrario 
de lo ocurrido en la produc- 
ción de bienes de consumo, 
campo en el que Ford dio el 
ejemplo más brillante de or- 
ganización industrial, la in- 
dustria de la construcción ele- 
vó sus costos y ofreció al con- 
sumidor menos espacio y me- 
nos calidad por mayor precio. 

Desde 1898, cuando George 
B. Post terminó el edificio St. 
Paul, hasta 1930, el rascacie- 
los adoptará los estilos histó- 
ricos y su arquitectura no pro- 
gresará. Sólo se notarán algu- 


El Empire State Bui 


tografiado cuando se construyó. 
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La Ecole des Beaux Arts de París influyó en los rascacielos; esa fue la época el 


nos lentos adelantos en la or- 
ganización de la construcción 
y Otros adelantos, más rápi- 
dos, en el equipamiento com- 
plementario. 


Desde 1888, año en que Gil- 
bert levanta el primer rasca- 
cielos neoyorkino con esque- 
leto de acero, Nueva York 
comienza a cubrirse de rasca- 
cielos y el perfil del bajo Man- 
hattan resulta el símbolo de la 
pujanza norteamericana. En 
1900, de ciento ochenta y cin- 
co grandes firmas comerciales, 
sesenta y nueve residían en 
Nueva York y, de acuerdo con 
esta situación, la ciudad con- 
taba con setenta y cuatro ras- 
cacielos de hasta veinte piso: 
cuarenta y tres de los cuales 
se encontraban en el distrito 
financiero. 


El hacinamiento edilicio de 
Manhattan superó al de Chi- 
cago y, pronto, cada nuevo 
edificio privaba a su vecino 
de los tan preciados aire y luz. 
Se llegó a comprar, pese al 
alto valor de la tierra, los te- 
rrenos vecinos para asegurar a 
los nuevos edificios contra el 
estrangulamiento. Como sólo 
el bajo Manhattan tenía co- 
rriente eléctrica fue allí donde 
los ascensores permitieron la 
construcción de las más altas 
torres. Las tres primeras de 
ellas fueron: Singer, Metropo- 
litan Life y Woolworth. Estas 
no encontraron en las sólidas 
enseñanzas de Chicago mode- 
los a seguir para solucionar 
la tremenda esbeltez. Cuando 
Sullivan quería “mostrar que 
el edificio ha terminado”, co- 
locaba la fuerte horizontal de 
la cornisa. Las nuevas torres 
eran mucho más esbeltas que 
los primeros rascacielos de 
Chicago y sólo seguían una 
postulación del maestro: “El 
edificio de oficinas debe ser 
alto. ¿Cuál es su caracteris- 
tica principal?: la altura. Al. 
to hasta el último centímetro”. 
Los cultos arquitectos neoyor- 
kinos no encontraron nada 
mejor para exhaltar la altura 
que coronar sus edificios con 
remates góticos o renacentis- 
tas. Esta adopción estilística 
fue pareja con una nueva con- 
sideración estética de los ras- 
cacielos, Las primeras solu- 
ciones dadas en Chicago, fue- 


ron determinadas directamen- 
te por las necesidades funcio- 
nales y tecnológicas. Trasla- 
dando al campo artístico la 
vieja fórmula de Lamark: “la 
función hace al órgano”, Ho- 
ratio Greenhough había esta- 
blecido su form follows func- 
tion (1852); esta fue la idea 
que se aplicó inconcientemen- 
te en Chicago hasta que, con 
la influencia romanizante de 
Richardson fue llevada a la 
práctica y expuesta teóricas 
mente por Louis Sulllivan. 


LA ECOLE DES BEAU 
ARTS Y LAS TORRES 


El abordamiento formal de 
Sullivan era rigurosamente 
clásico; consistía en dividir al 
edificio en tres partes: basa- 
mento, intermedio y remate. 
Y estas partes debían estar re- 
lacionadas entre sí para ob- 
tener un todo completo, clara- 
mente definido, como en la ar- 
quitectura clásica griega o en 
la no menos clásica arquitec- 
tura renacentista. Esta bús- 
queda de la forma completa 
pudo ser resuelta exitosamente 
en aquellos edificios de es- 
beltez moderada; pero en las 
primeras torres en las cuales 
la dimensión preponderante 
fue la altura, resultó ya muy 


El perfil reflejado sobre el 


experimentó un cambio singular desde comienzos de este 


difícil la serena propor 
predicada por Sullivan y los 
edificios tendieron a semejarse 
a columnas: largos fustes asen- 
tados sobre una base y rema- 
tados por casquetes estilísticos, 

En Chicago, a pesar de la 
excelencia de las contruccio- 
nes, la arquitectura en altura 
no fue considerada artística ni 
aún por sus propios realizado- 
res (con la excepción de Su- 
llivan). En Nueva York, el 
hecho de considerar artística 
a la arquitectura de los rasca- 
cielos significó aliarla con los 
estilos en boga según los pro- 
gramas de las Escuelas de Be- 
llas Artes, inspiradas en la 
Ecole des Beaux Arts de Pa- 
rís. El St, Paúl de Post es 
gotizante; el Metropolitan Life 
se viste de renacentista y el 
Woolworth, “el más alto del 
mundo”, se hace gótico y con- 
sigue el respaldo entusiasma- 
do de toda la nación cuando 
el presidente Wilson, desde la 
Casa Blanca enciende las 
ochenta mil lamparillas eléc- 
tricas que habrían de ilumi- 
narlo. 


La preponderancia de los 
estilos cubre el período que 
va desde 1910 a 1930. Cuan- 
do en 1922 el diario Chicago 
Tribune realiza un concurso 


cielo, en las grandes ciudades 


de anteproyectos para su se- 
de, el triunfo lo obtiene la 
torre gótica propuesta por 
Hood. En el mismo concurso 
ya aparecen nuevas tenden- 
cias: en el segundo lugar se 
coloca a la propuesta suave- 
mente gotizante, pero de gran 
calidad, de Eliel Saarinen y 
entre los proyectos pueden 
verse obras destacadas del na- 
ciente racionalismo europeo 
como la famosa presentación 
de Gropius y Meyer. Curio- 
samente, son los arquitectos 
europeos quienes, sin tener la 
oportunidad de construir nin- 
guno, plantean las mejores so- 
luciones para los rascacielos, 

En 1921, el joven Mies van 
der Rohe construye los mode- 
los de sus torres de cristal, 
conformadas según los refle- 
jos, las que serían las antece- 
soras del rascacielos actual, En 
1930 se abre un nuevo perío- 
do en el cual los arquitectos 
norteamericanos retoman lo 
mejor de su tradición y, en 
un período posterior, luego de 
la segunda guerra mundial, 
Mies van der Rohe mismo va 
a tener la oportunidad de con- 
cretar en suelo americano sus 
sueños europeos. 


Entretanto, y a partir de 
1891, cuando en el Hotel Hide 
Park de Chicago se instalan 
baños privados, iluminación 
eléctrica y calefacción central, 
el equipamiento complementa- 
rio se vuelve más y más com- 


plejo. 


Desde el ascensor, que jun- 
to con la estructura en acero 
hizo posible al rascacielos % 
hasta las instalaciones de con- 
fort —servicios sanitarios, ca- 
lefacción, iluminación eléctri- 
ca y más tarde el acondicio- 
namiento térmico total—, la 
tecnología del equipamiento 
fue aportando más y más ele- 
mentos a la construcción has- 
ta condicionarla. Sullivan ya 
tenía en cuenta la importancia 
de las instalaciones cuando re- 
servaba el subsuelo y el ático 
para la ubicación de las má- 
quinas necesarias. Esta situa- 
ción no ha variado; aún hoy, 
los subsuelos y los últimos pi- 
sos son la ubicación predilec- 
ta o, mejor dicho, inevitable, 
de las instalaciones comple- 
mentarias; con el agregado de 


que los gigantes neoyorkinos eran rematados con toques renacentistas y góticos 


uno o dos pisos intermedios, 
cuando la magnitud de la 
obra lo hace necesario como 
en el case del Chase Manha- 
tan Bank. En 1853, en la Fe- 
ria de Nueva York, Otis pre- 
sentó el primer ascensor con 
elementos de seguridad. En 
1856 se instalaron, en el edi- 
ficio Haugwout de Nueva 
York, ascensores con una ve- 
locidad de 15 metros por mi 
muto. En 1878 Baldwin pe 
feccionó el ascensor hidráu 
co haciéndolo recorrer a cien- 
to ochenta metros por minuto. 
Los ascensores a vapor e hi- 
dráulicos, pese a sus mejoras, 
fueron rápidamente desplaza- 
dos por los más eficaces as- 
censores eléctricos, el primero 
de los cuales se instaló en 
1884. En 1902 el ascensor 
eléctrico con cables corría a 
doscientos diez metros por mi- 
muto, 


Otras instalaciones comple- 
mentarias se desarrollaron con 
igual rapidez: en 1874 comen- 
zaron a utilizarse los radia- 
dores de calefacción y en 1902 
Carrier puso a punto su siste- 
ma de aire acondicionado. 

En 1908, una de las más 
publicitadas torres, el edificio 
Singer, contaba con cuatro as- 
censores para recorrer sus 
ciento ochenta y tres metros 
de altura; estaba equipado 
con agua caliente, fría y na- 
tural; tenía calefacción regu- 
lable y un sistema centraliza- 
do de eliminación de la ba- 
sura. El edificio Woolworth 
tenía todas sus instalaciones 
diseñadas especialmente, 


Desde entonces, el volu- 
nen y la complejidad de las 
instalaciones de equipamiento 
han ido en continuo aumento, 
hasta representar una parte 
importante en el costo total y 
en el uso de la superficie cons- 
truida. En 1938 se invertía 
en un rascacielos sin cambios 
fundamentales en la estructu- 
ra, cinco veces más que en 
1900; en un edificio mediano 
los ascensores ocupan el cinco 
por ciento de la superficie 
construida; en los edificios 
muy altos llegan al diez por 
ciento. 

La complejidad de estas ins- 
talaciones obliga a soluciones 


desusadas: la propuesta de 


Pei para el World Trade Cen- 
ter contempla el trasbordo de 
ascensores cuando se quiere 
recorrer toda la altura del edi- 
ficio; la insólita propuesta de 
Wright para el Edificio de la 
Milla, proponía circulación 
vertical exterior por medio de 
helicópteros. 


Salvo en los sistemas de 
acondicionamiento y comuni- 
cación, en donde han ocurri- 
do los mayores cambios, las 
soluciones tecnológicas no han 
variado desde los primeros 
días del desarrollo en Chicago 
hasta nuestro tiempo. 


NUEVA YORK SE OCUPA 
DEL ENTORNO URBANO 


Estos cambios internos pa- 
recen no haber afectado la so- 
lución formal exterior de los 
edificios en altura, los que, 
luego del período ecléctico que 
cierra el Chrysler Building y 
el Empire State (1930), vuel- 
ve a elevarse sin disfraces, co- 
mo en sus comienzos. 

Pero sí influyeron sobre las 
formas las nuevas reglamen- 
taciones municipales. En Chi- 
cago, habían impedido el de- 
sarrollo en altura fijando lí- 
mites máximos; en Nueva 
York se comienza en 1912 el 


Equitable Life Insurance, edi- 
ficio que con sus cuarenta pi- 
sos cubre una manzana y cu- 
yos cuarenta y cinco ascenso- 
res movían cincuenta mil visi 
tantes y veinte mil habitantes. 
En 1915 se termina la cons- 
trucción de esta mole compac- 
ta, a pesar de las protestas de 
los vecinos que intentaron im- 
pedir su construcción y reem- 
plazarlo por un parque. El 
edificio fue proyectado por 
E. R. Graham de la firma 
Burham y Root, construido 
por Horowitz y financiado por 
Du Pont, y tuvo la virtud de 
demostrar la necesidad de con- 
tar con ordenanzas regulado- 
ras de la construcción de tales 
gigantes que privaban a los ve- 
cinos de espacio, aire y luz. 
Sin embargo los ediles no 
basaron en consideraciones hi 
giénicas sino que contempla- 
ron principalmente los recla- 
mos de quienes se considera- 
ban afectados por la pérdida 
de rentabilidad que la oscuri- 
dad de las sombras proyecta: 
das traía consigo. 

Desde 1913 la Hights of 
Buildings Commission venía 
estudiando el problema. So- 
bre su informe se basó la pri- 
mer ordenanza municipal, de 
1916, que establece una rela- 


ción entre el rascacielos y su 
entorno urbano. La solución 
establecía el escalonamiento 
y la liberación de altura para 
las torres. Esta medida sólo 
aseguraba una relativa ilumi- 
nación en los pisos bajos y 
aún no se ha dado una regla- 
mentación que enfoque todos 
los problemas implicados en 
la localización urbana de los 
rascacielos. Según la Zoning 
Law neoyorkina esa ciudad 
podría albergar en su zona 
comercial trescientos cuarenta 
y cuatro millones de habitan- 
tes y según el Código de la 
Edificación vigente en 1938 en 
la ciudad de Buenos Aires, 
ésta podría tener hasta ciento 
sesenta y cinco milones de 
habitantes. Esto basta para de- 
mostrar lo limitado de ambas 
reglamentaciones, las que han 
tratado de resolver el proble- 
ma urbano a partir de cada 
edificio aislado y de su ren- 
tabilidad sin tener en cuenta 
las circunstancias verdadera- 
mente urbanísticas en que ca- 
da edificio se levanta. 


La mole del Paramount 
(1926, arquitectos Rapp y 
Rapp) es un típico y lamen- 
table ejemplo del retiro orde- 
nado por la Zoning Law. Des- 
de entonces la ciudad de Nue- 
va York y otras junto con ella 
—Buenos Aires es una, donde 
el edificio Safico es un ejem- 
plo claro— se han ido poblan- 
do de estos modernos ziggu- 
rats escalonados. Sólo las nue- 
vas reglamentaciones urbanas 
europeas, particularmente la 
de Londres, han puesto en re- 
lación urbana integral al edi- 
ficio de oficinas en altura y a 
su ciudad. 


LA BUSQUEDA DE UN 
ESTILO RASCACIELOS 


En medio de esta pro: 
vocada crisis formal, apare- 
cen en las décadas siguientes 
al treinta, las mejores solu- 
ciones del gran rascacielos 
norteamericano. Cuando lle- 
gó a proponerse a los moti- 
vos esculturales mayas como 
típicamente americanos se re- 
veló la debilidad de los orna- 
mentalistas que parecían ha- 
ber agotado todos sus recursos. 
La reacción contra los renaci- 
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¿Si por los reglamen 


mientos comienza en Chicago 
donde Holabird y Roche cons- 
truyen en el año 1928 los 
edificios para Palmolive y el 
Daily News con formas pu- 
ramente prismáticas sin recu- 
rrir a ninguna ornamentación. 
En Nueva York, el gotizante 
ganador del Chicago Tribune, 
Raymond Hood, construye el 
Daily News (1930) cuyas 
franjas verticales, estructura- 
les una sí y otra no, enfatizan 
la altura. El mismo Hood va 
a intentar en 1932 una nueva 
solución con fuertes bandas 
horizontales en el edificio para 
McGraw-Hill, 


Hood (1881-1934) es un 
ejemplo vivo de los cambios 
acaecidos en los rascacielo 
todos los mayores logros lle- 
van su firma y, a partir de su 
primera obra, el Chicago Tr 
bune, realizado en sociedad 
con Howells, Hood fue confi- 
gurando la mejor imagen del 
rascacielos americano. Su'se- 
gunda obra, el American Ra: 
diator, es aún una mole dul- 
cificada por detalles estilisti- 
cos, pero el Daily News y el 
McGraw-Hill y por 
ckfeller Center (realizado jun- 
to con Reinhard y Hofmeister, 
Corbett, Morris, Harmon y 
MacMurray, Fouilhoux) son 
la mejor propuesta americana 
referida al rascacielos que se 
diera luego de la Escuela de 
Chicago. 


El estilo racionalista euro- 


io fue considerado 
por la crítica como el para- 
digma del rascacielos aunque 
comparado con las obras de 
Hood parece casi formalista. 


En nuestro paí: 
Cavanagh (1935, arquitectos 
Sánchez, Lagos y de la Torre) 
retoma el estilo americano y 
da una de las mejores solu- 
ciones formales y de emplaza- 
miento de ras los. Con él 
Buenos Aires puede compren- 
der y sorprenderse ante los 
problemas implicados en la 
construcción de estos gigantes: 
equipamiento ad-hoc; estruc- 


el edificio 


Seagram Building, de Mies y Jonhson, con sus fuentes y j 


dines, 


predispone 


ien a los miles de clientes que entran. 


tos fuera, Buenos 


tura de hormigón armado en- 
tre las más altas del mundo. 

En Buenos Aires, el Cav: 
nagh, colocado en una situ; 
ción excepcional es una talen- 
tosa muestra de relación es- 
pacio urbano-rascacielos. En 
Nueva York esta relación se 
ejemplifica en la gran obra del 
Rockfeller Center. En 1930 se 
comienza a planear el conjun- 
to, que va ocupar terrenos de 
la universidad de Columbia, 
Entre sus propósitos figura, 
desde el principio, el de que 
la obra contribuya al enrique 
cimiento del paisaje urbano. 
El Rockefeller Center, grupo 
de rascacielos que dejan entre 
sí espacios libres, es el primer 
gran ejemplo de un conjunto 
moderno solucionado dentro 
del tejido urbano existente, 
Con él se cierra la etapa de 
las indecisiones y se prepara 
el camino para la etapa si- 
guiente, aquella de los rasca- 
cielos modernos la que co: 
menzará luego de la segunda 
guerra mundial. 

Para este momento el ras- 
cacielos es ya un viejo cono- 
cido de las principales ciuda- 
des norteamericanas, pero en 
Europa no se ha construido 


ninguno, 
En 1929 hay en los Estados 
Unidos trescientos setenta y 


siete rascacielos de más de 
veinte pisos, de los cuales cien- 
to ochenta y ocho están en 
Nueva York y quince miden 
más de ciento cincuenta me- 
tros de altura. 


ETAPAS DE EVOLUCION 
Y LINEAS ACTUALES 


Este fenómeno ha cambi 
do las cosas en el campo pro- 
fesional. Se han constituido 
grandes firmas que se suman 
a las más antiguas, como las 
de Burnham y Root, Albert 
Kahn Inc., Harrison y Abra- 
movitz, Skidmore, Owings y 
Merryll y otros; reemplazan 
al arquitecto aislado y se or- 
ganizan como grandes empre- 
sas en las que el nombre de 
sus fundadores subsiste aun- 
que el trabajo ya no sea rea- 
lizado personalmente por nin- 
guno de ellos, quienes pasan 
a ser directivos de conjuntos 
de quinientos o más emplea- 
dos, 2 


[Aires podría alojar 


Junto con ellos se han de- 
sarrollado las grandes compa- 
ñías de administración y ha 
surgido una nueva profesión: 
el building manager, quien 
cuida del mantenimiento y del 
funcionamiento de estas nue- 
vas y complejas construecio- 
nes, donde la limpieza, las re- 
paraciones y las reformas, 
plantean problemas cada vez 
más complicados. Los gastos 
de mantenimiento, índice de 
esa complejidad, se han ele- 
vado a medida que las insta- 
laciones complementarias se 
hacían más importantes, desde 
ser el cincuenta y ocho por 
ciento total de los gastos en 
1916 hasta llegar al setenta 
por ciento en 1959. 

En sociedades de economía 
de abundancia el costo no es 
un impedimento y el rasca- 
cielos es ahora un fenómeno 
habitual en los Estados Uni- 
dos y en la Europa de post- 
guerra. 


Si ordenamos por períodos 
a la historia del rascacielos, 
podremos anotar las siguien- 
tes etapas: 1) Desde los pri- 
meros intentos hasta la prime- 
ra formulación coherente (S: 
llivan): 1870-1900. 2) Al 
mación técnica y program 
ca; abandono de la estética de 
Sullivan; aplicación de estilos; 
primeras formulaciones teóri- 
cas en Europa: 1900-1930. 3) 
Abandono de los estilos; nue- 
va formulación del rascacie- 
los americano; aparecen ras- 
cacielos fuera de los Estados 
Unidos: 1930-1940. 4) Difu- 
sión mundial del rascacielos: 
1945 hasta nuestros días. 

El último período, de vigen- 
cia actual, retoma casi sin 
cambios las primeras formula- 
ciones de Chicago: “toda ase- 
veración honesta debe recono- 
cer que hay muy poca dife- 
rencia cu; iva entre el Re- 
liance Building de Burnham 
y Root de 1890-95 y nuestro 
más avanzado rascacielos de 
hoy”. 

Esta drástica afirmación es 
sin duda valedera, aunque al- 
gunos cambios recientes su- 
gieren la posibilidad de cam- 
bios cualitativos sobre el pa- 
sado. Aunque la básica pos- 
tulación teórica: “la forma 
sigue a la función” permane- 


165 millones de se 


ce indiscutida; la palabra 
función admite nuevas conno- 
taciones de motivación, tecno- 
lógicas y de programa. 


En el desarrollo morfológi- 
co actual del rascacielos se 
pueden reconocer dos grandes 
tendencias: aquella que busca 
que cada obra sea formalmen- 
te acabada, cerrada, finita, con 
límites precisos y aquella otra 
que propone formas abiertas, 
no limitadas, a veces suscepti- 
bles de crecimiento indefinido 
y que aparecen como partes 
de unidades más amplias. 
La primera tendencia se nu- 
tre en una actitud clásica a la 
manera renacentista: las for- 
mas deben ser unitarias y ter- 
minadas. Sullivan se apoyaba 
en estos principids y su pro- 
puesta de división en estratos 
correspondientes a las funcio- 
nes remataba en un elemento 
que concluía formalmente a la 
obra y evidenciaba su limita- 
ción. En este sentido, los ras- 
cacielos del segundo período 
siguieron esta línea, aunque 
recurrieron a la estilización. 


Los mejores ejemplos del 
tercer período también transi- 
tan por este camino que es el 
mismo que proponen desde 
Europa Gropius y Meyer en 
su presentación al concurso 
del Chicago Tribune y es el 
mismo, aunque disparatado, 
que propone Loos con su co- 
lumna-rascacielos presentada 
en el mismo concurso. Frank 
Lloyd Wright también es de 
la partida y contribuye con 
un ejemplo brillante: la Torre 
de Laboratorios para la John- 
son Wax (1947), en Racine; 
desarrollando la idea que él 
mismo, verdadero discípulo de 
Sullivan, planteara en 1938, 
refiriéndose al proyecto de St. 
Mark's-in-the-Bouwerie:  “Es- 
te rascacielos concebido para 
elevarse libremente en un par- 
que urbano y por lo tanto ade- 
cuado para su ocupación hu- 
mana, es casi tan orgánico co- 
mo pueden hacerlo el acero en 
tensión y el homigón en com- 
presión, repitiendo para la 
construcción en altura lo que 
el acero fabricado por Lidger- 
wood hizo para las grandes 
embarcaciones. El barco tie- 
ne su quilla, este edificio tie- 
ne su médula de hormigón... 


E, Saarinen hizo para la C.B.S. 


un rascacielos sin basamento. 
es el desarrollo lógico de la 
idea del edificio alto corres- 
pondiente a la época del vi- 
drio y del acero, de la misma 
manera que la ingeniería ló- 
gica lo es del puente de Broo- 
klyn o de un trasatlántico”. 25 
Esta idea escultórica del 
edificio está presente en todas 
las obras de Wright y sus ras- 
cacielos no son una excepción 
Su prédica va a influir, con- 
ciente o inconciente, sobre to- 
dos los arquitectos contempo- 
ráneos: “la primera expresión 
de una estructura de mástil, 
como un tronco de árbol, es- 
taba en el proyecto de St. 
Marks en 1929. Ciertamente 
el rascacielos era el produc- 
to de la tecnología moderna; 
pero no sería útil si aumentase 
la congestión, lo que hará, a 
menos que pueda elevarse li- 
bremente en la pradera. Ha- 
bía uno, concebido como un 
objeto destacado de Broad 
Acre City, de tal modo que 
los habitantes de la ciudad no 
se sintieran perdidos en la 
pradera, y la torre del labo- 
ratorio de Jonhson es otro 
caso. Era una idea que tuvo 
que esperar más de treinta 
años para su total realización. 
Actualmente está siendo cons- 
truida por Harold C. Price en 
Bartlesville, Okla”. 22 
Efectivamente, la Torre 
Price es el mejor ejemplo de 
la concepción de forma finita 
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referida al rascacielos. Con la 
excepción de Mies van der Ro- 
he, los arquitectos europeos se 
alinean detrás de estos con- 


ceptos. Con formas estricta- 
mente geométricas Le Cor- 
busier ha hecho sus propues- 
tas en esta misma línea (ver 
su Plan Voisin para París). 


UN ESTILO EUROPEO 
Y EL CASO ARGENTINO 


En 1948, cuando Perret cons- 
truyó el primer rascacielos 
europeo en Amiens, se inició 
lo que parecería ser una ten- 
dencia europea hacia el ras- 
cacielos. 

No es por casualidad que 
los ejemplos contemporáneos 
correspondientes a esta ten- 
dencia, como los ya citados 
de Wright, han sido concebi- 
dos con estructuras de hormi- 
gón armado, material que por 
sí mismo propone una conti- 
nuidad estructural limitada 
dentro de una unidad y no 
sugiere el agregado de partes 
elementales como lo hace el 
acero laminado. 

El ejemplo más brillante de 
esta relación estructura-forma 
finita es el rascacielos Pirelli, 
en Milán, que es la culmina- 
ción de la búsqueda formal de 
Gio Ponti aplicada anterior» 
mente a temas diversos: una 
casa familiar, un edificio de 
oficinas, etcétera, cuyo resul- 
tado es una solución en la 
cual las paredes convergentes 
no llegan a tocarse, sino que 
dejan entre sí un espacio que 
limita, con su vacío sombrea- 
do, al conjunto. Igual salto 
separa al techo, que se con- 
vierte en una cornisa, del cuer- 
po del edificio, evidenciándo. 
se así claramente la decisión 
de cerrar la forma. Aunque 
la solución tecnológica gene- 
ral y en particular la estructu 
ral, es brillante y está armó- 
nicamente integrada y eviden- 
ciada en el resultado final, la 
forma fue concebida a priori 
de toda otra consideración %. 

Con igual preocupación y 
propósito formales otro rasca- 
cielos milanés consiguió un re- 
sultado más dudoso. Buscan- 
do una integración urbanísti- 
cea e histórica con la ciudad, 
el estudio de Banfi, Belgiogio- 
so, Perssutti, Rogers (BBPR) 
proyectó en 1957 la Torre Ve- 


Códigos municipales y uniones obreras detuvieron el desarrollo de los muros-cortina 


lazca. Aquí se da, más clara- 
mente que en el Pirelli, un 
ejemplo de forma finita, aca- 
bada, irrepetible y por lo tan- 
to única, donde el hormigón 
ha sido utilizado con propósi. 
tos expresivos de predicación 
formal y estructural. 


En nuestro país, las torres 
construidas antes de la segun- 
da guerra mundial, adoptaron 
esta posición estética: la ecléc- 
tica Torre Bencich, de muy 
baja calidad arquitectónica; 
ya el superecléctico y can 
fantástico edificio Barolo 
de Mario Palanti y los mo- 
dernos edificios Safico na 
3/34— y Cavanagh —ver 
na 4/36—. A los que hay 
que agregar, ya en la pos- 
guerra el edificio República 
(1960-64) de Sánchez Elía, 
Peralta Ramos y Agostini 
—ver na 425—; el edificio 
para Fiat-Concord; el Palacio 
de Justicia de Jujuy (1964) 
de la Dirección Provincial de 
Arquitectura y la Torre del 
Hotel Municipal de Olavarría 
(en construcción) de Berretta, 
Ellis, Boullón y Bustillo. 

Pero la forma finita, no es 
sólo privativa de los rascacie- 
los con estructura de hormi- 
gón armado, algunos, aunque 
devotos de la serie del curtain 
wall, se han resuelto con este 
criterio; tal es el caso del ras- 
cacielos Phoenix - Rheinrohr, 
en Dusseldorf (1957-60, ar- 
quitectos Helmut Hentrich y 
Herbert Petschningg), en el 
que cada cuerpo ha sido re- 
suelto independientemente co- 
mo los característicos prismas 
sin fin de la escuela miesiana 
pero cuyo agrupamiento le da 
al resultado final característi- 
cas de forma finita. Favore- 
cido por una excepcional ubi- 
cación, es quizá la mejor so- 
lución europea de prisma de 
cristal con unicidad formal fi- 
nal. Igual intento, aunque 
menos logrado, es el rascacie- 
los proyectado para la SAS, 
en Copenhagen, por Arne Ja- 
cobsen (1959). 


ENTRE PIEL DE VIDRIO 
Y RIQUEZA SENSORIAL 
En Estados Unidos, se reco- 
ge la tradición Richardson- 
Sullivan-eclecticismo-Hood 
que apuntaba en este sentido. 
Walter Gropius y Pietro Be- 
lluschi han sido los asesores 


del gigantesco y pésimo edifi- 
cio PAN-AM, el más grande 
del mundo, entroncándose en 
la misma tradición que es tam- 
bién continuada por Eero 
Saarinen en su proyecto para 
la C.B.S. 

“Saarinen quería que fuera 
el rascacielos más simple de 
Nueva York. Característico de 
este último período, Saarinen 
adoptó un partido estructural 
de hormigón para C.B.S.; es- 
taba resuelto a renunciar a la 
piel y huesos, idioma que es- 
taba llenando a Nueva York 
con edificios de cristal, la ma- 
yoría de ellos tan malos como 
bueno es el Seagram's. Más 
que como un volumen trans- 
parente, aunque su interior es 
un vacío estructural excepto 
los pisos y el corazón de ser- 
vicios, concibió al C.B.S. co- 
mo una masa: un fuste sólido 
encerrado por columnas trian- 
gulares muy cercanas entre sí, 
de granito oscuro *.” 

Por estas mismas razones, 
por su masividad, no se cum: 
plen en el C. las condicio- 
nes que permiten ese disparo 
al cielo que en otra parte de 
su libro le atribuye exaltada- 
mente Allan Temko. Por el 
contrario, el edificio se 
ma sobre el suelo y se desta- 
ca como un volumen pesado 
y concluido. La manera con 
que Saarinen afrontó el pro- 
blema del rascacielos, abando- 
nando la geometría prolija y 
pulida del Centro de Investiga. 
ciones de la General Motor: 
es un síntoma más de un cam- 
bio general que se está ope- 
rando en la arquitectura con- 
temporánea, con la aparición 
de la forma escultórica y sen- 
sorialmente rica como un ar- 
ma de reacción contra la esté- 
tica geometrizante y abstracta 
del racionalismo europeo del 
treinta. 

El camino escultórico se 
desarrolla hasta extremos ta- 
les que se transforma casi en 
arquitectura fantástica y la 
tendencia a despojar al rasca- 
cielos de sus formas prism: 
cas lleva a resolverlo con for- 
mas complicadas, como pudo 
verse en muchos trabajos pre- 
sentados en el concurso Inter- 
nacional Peugeot —ver na 
391—, donde se postularon 
formas inéditas %. 


Sin haberse presentado al 


concurso Peugeot, pero conce- 
bido para él, el proyecto de 
Testa, Sánchez Elía, Peralta 
Ramos y Agostini fue uno de 
los más importantes intentos 
escultóricos; como lo es tam- 
bién el proyecto de Luigi Mo- 
retti para un complejo resi- 
dencial en Génova-Nervi, 
Wright ha intentado con su 
profética propuesta del Edifi- 
cio de la Milla (mil seiscientos 
metros de altura) dar una nue- 
va imagen al rascacielos. Pero 
hasta ahora esta nueva im: 
gen, cuanto más se aleja de 
la caja de cristal, más parece 
asociarse con las visiones de 
Sant'Elía o con las inspiradas 
historietas de ciencia-ficción. 

La segunda corriente, la 
más exitosa y la menos rica, 
tiene su punto de partida en 
los proyectos europeos de Mies 
van der Rohe los que fueron 
concebidos en 1921 como ras- 
cacielos ideales. Mies llamó a 
su arquitectura de piel y hue- 
sos y, de acuerdo con una vie- 
ja tradición germana, cargó 
a los materiales y a las formas 
con una función simbólici 
“los rascacielos revelan su au- 
daz organización estructural 


Cuando Corrientes era angosta 
yo habían construido el Safico. 


mientras están en construc- 
ción”; y de allí deduce la ne- 
cesidad de recubrir la estruc- 
tura con una piel transparente, 
Mies van der Rohe expresa 
también principios de orden 
general: “funcionalidad, eco- 
nomía, máximo efecto con mí- 
nimos medios. El edificio de 
oficinas es la casa del trabajo, 
la organización, la nitidez, la 
economía”, los que son, en re- 
sumen, una versión intelectual 
y abstracta de los empíricos 
planteos de los pioneros de 
Chicago: “en los rascacielos 
deben estar los ideales de la 
moderna vida de negocios; 
simplicidad, estabilidad, alien- 
to, dignidad... por su pro: 
porción y por su masa ellos 
deben resultar en un amplio 
sentido elemental en la idea 
de las grandes, estables y con- 
servadoras fuerzas de la civi- 
lización moderna *.” 

Los ideales de Mies sólo 
fueron llevados a cabo mucho 
tiempo después y fuera de 
Europa. 


OBRA E IMPULSO DE 
MIES VAN DER ROHE 
En 1948, la piel de cristal 
preconizada por Mies y de la 
cual hay ejemplos en la pri- 
mera época del hierro y del 
acero en Europa en exposicio. 
nes y en estaciones ferrovia- 
rias, y en Estados Unidos en 
algunos edificios de oficinas; 
vuelve al campo arquitectóni- 
co como un lenguaje nuevo en 
la obra de Pietro Belluschi en 
Portland: el Equitable Savings 
Building, uno de los primeros 
ejemplos del uso del curtain 

wall de aluminio. 

En 1950, Harrison*, al 
frente de un equipo interna- 
cional y sobre una desvirtuada 
y repudiada idea de Le Cor- 
busier, construye el secretaria: 
do de la UN, cuyas dos caras 
laterales están cubiertas por 
ininterrumpidas superficies de 
cristal. Hasta entonces, los 
códigos municipales y las 
uniones obreras habían dete- 
nido el desarrollo de los mu- 
ros-cortina al oponerse al uso 
de los elementos completa- 
mente prefabricados. 

Pero a partir de la segunda 
guerra mundial su uso fue per- 
mitido y la idea de Mies se 
expresa completamente en 
1953 cuando Nueva York 


hasta la segunda guerra mundial, al oponerse al uso de elementos prefabricados 


se levanta el Lever House, 
proyectado en la oficina de 
Skidmore, Owings y Merryll 
por Gordon Bunshaft, gran 
admirador de Mies: “Gordon 
Bunshaft considera a Mies van 
der Rohe uno de los grandes 
arquitectos vivientes... Áun- 
que es alemán de nacimiento 
—dice— sus recientes edificios 
representan la verdadera gran 
arquitectura urbana de nues- 
tro país. En contraste con el 
uso foráneo del hormigón ar- 
mado, nosotros (los norteame- 
ricanos) empleamos el entra- 
mado de acero como sistema 
estructural básico en la mayo- 
ría de nuestros edificios urba- 
nos. La obra de Mies van der 
Rohe expresa con verdad ese 
hecho %2, 

Gracias a su abstracto sim- 
bolismo tecnológico, la imagen 
de Mies van der Rohe ha te- 
nido una gran difusión. Hasta 
la aparición de los nuevos edi. 
ficios con estructura de hormi- 
gón en los Estados Unidos, 
esta imagen parecía ser inata- 
cable. En los últimos años, los 
arquitectos y la crítica han de- 
velado los errores de la aso- 
ciación de la vanguardia tec- 
nológica con este tipo de edi- 
ficio y la mitología que se es- 
condía detrás de la pregonada 
audacia técnica de los mis- 
mos 3, 
Así, se han puesto en duda 
las ventajas de las fachadas 
idénticas sin atender a la 
orientación, las dificultades 
de la regulación de la luz y 
del calor y la necesidad, es- 
tablecida por Henry Wright, 
de la provisión de una tonela- 
da adicional de aire acondicio- 
nado por cada cien pies cua- 
drados de cristal asolado 
orientado  desfavorablemente. 

Utilizando el esqueleto de 
acero y el curtain wall el pro- 
pio Mies tuvo oportunidad de 
realizar su idea: en 1951-57 
en las dos torres apareadas 
del 860 Lake Shore Drive, en 
Chicago; en 1957, también en 
Chicago, en los departamentos 
de Commonwealth Promena- 
de y los de Esplanade Apart- 
ments. En 1958, con casi 
treinta años de retraso Mies 
pudo proyectar su edificio de 
oficinas en altura, en el 365 
Park Avenue, el edificio Sea- 
gram, realizado junto con 


Phillip Johnson. En este gi- 


gante de ciento doce metros 
de altura, la tesis de la forma 
geométrica llega a su máxima 
expresión. El edificio es un 
paralelepípedo recto, estriado 
verticalmente y recubierto por 
la más cara de las curtain 
wall, 

La repetición de elemen- 
tos modulares, la abstracción 
geométrica de cada parte pa- 
recen, a primera vista, hablar- 
nos de un mundo tecnológico, 
abstracto y mecanizado: “la 
apariencia superficial en la 
cual se encarna este adelanto 
(curtain wall) ha facilitado la 
aceptación visual de una fa- 
chada en grilla, repetitiva, sin 
fin” %, 

Pero en el Seagram Mies ya 
no busca transparencia y li- 
gereza, las que tan acertada- 
mente logró Bunshaft en el 
Lever, ahora el edificio es ma- 
cizo, casi opaco, debido al co- 
lor oscuro de sus vidrios que 
tienden a confundirse con el 
bronce de la carpintería 35, 


Con su habitual maestría 
Mies desarrolla a fondo el le- 
gado de composición geomé- 
trica clasicista que recibiera, 
a través de Schinkel, del ra- 
cionalismo europeo, del neo- 
clasicismo del siglo diecinueve. 


El auge del estilo de Mies 
cubre los últimos años de la 
historia de los rascacielos; 
grandes firmas como S. O. M., 
quienes abrieron el fuego con 
el Lever, continuaron con esta 
línea: Inland Stezl Co. (1954) 
en Chicago; Union Carbide 
(1957-60), Pepsi-Cola Head- 
quarters (1958-60) y el colo- 
sal Chase Manhattan Bank 
(1963) en Nueva York. Tam- 
bién Harrison y Abramovitz, 
quienes desligaron, en el edi- 
ficio Alcoa (1953) en Pitts- 
burg, al concepto de curtain 
wall de la inevitable pared de 
cristal, realizando la mejor so- 
lución tecnológica de cerra- 
miento exterior prefabricado, 
siguen actualmente la línea 
geométrica: 525 William Penn 
Place, en Pittsburg (1962) y 
Corning Glass (1959), en 
Nueva York. El éxito de Mies 
ha vuelto al lugar de origen 
al rascacielos de cristal. En 
Europa, los rascacielos tienden 
a calcarse de los paralelepípe- 
dos norteamericanos: en Ín- 


glaterra; Castrol House, 1952, 


de Gollins, Melvin, Ward y 
y asociad8s; Shorn House, 
1953, de Sir Basil Spence; 
New Ocean House y Royex 
House de Seifert y asociados; 
en Alemania, el excelente edi- 
ficio Mannesman en Dussel- 
dorf de Schneider-Esleben; en 
Italia, el edificio Galfa (1960) 
de Melchiore Bega, el conjun- 
to del E. U. R. de Cafieri y 
Lignini. 

El movimiento es mundial; 
hay rascacielos de ese tipo en 
América Latina: el Avenida 
Central (1961) de Henrique 
Midlin, en Río de Janeiro; los 
edificios Florida (1962) de 
Bonta y Súcari y el Brunetta 
(1961-65) de Fracchia y Pan- 
toff, en Buenos Aires. Estos 
dos últimos representan en 
nuestro país a la línea Mies, 
aunque el Brunetta es una rea- 
lización más completa y ame 
biciosa. Por otra parte son, 
junto con los citados Fiat-Con- 
cord, República y el Palacio 
de la Justicia, en Jujuy, los 
únicos rascacielos destinados 
a alojar oficinas en nuestro 
país, donde el resto de los edi- 
ficios en altura están dedica- 
dos al alojamiento de vivien- 
das sin que ninguno de ellos 
—y hay muchos en Buenos 
Aires, Córdoba, Mendoza y 
Mar del Plata— haya seguido 
el camino de los departamentos 
del 860 Lake Shore Drive. 
Entretanto, entre el éxito de 


las costosas cajas de cristal y 
el intento de-las no menos cos- 
tosas soluciones de hormigón 
armado, el rascacielos contem- 
poráneo busca su imagen. 


Por una parte, la concen- 
tración de equipo y de trabajo 
que proporcionan los rascacie- 
los es una necesidad universal 
actual; por otra parte, la so. 
lución a esa necesidad no pue- 
de adaptarse sin más ni más 
de ejemplos realizados en me- 
dio de economías de abundan- 
cia. Brasilia puede servir co- 
mo experiencia. 

En los próximos años el fe- 
nómeno de los rascacielos ex- 
perimentará nuevos cambios; 
aparte de las tendencias seña- 
ladas se perfila una nueva po- 
sibilidad: la integración del 
rascacielos en un todo urbano, 
donde perderá la singularidad 
para confundirse con la ciu- 
dad misma, como ocurre en el 
Plan de Tokio de Kenzo 
Tange. 

Agrupados unos junto al 
otro como en Manhattan o 
confundidos en el metabolismo 
de la ciudad, el destino de los 
rascacielos, como lo previeron 
Sullivan, Le Corbusier y 
Frank Lloyd Wright está liga- 
do al destino de las ciudades 
modernas a las que ya han 
aportado el más dramático 
cambio de paisaje que se ha- 
ya producido en ellas desne 
el siglo dieciocho. * 
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En 1929 ya había 


El Cavanagh puso a Buenos Aires a la cabeza del desarrollo edilicio sudamericano. 


NOTAS 


1. Henry Russell Hitehcok: Eu 
ropean Skyscrapers, en Zodiac 9, 
enero de 1962. 
jo J. Buschiazzo: De la 
al rascacielos, Emecé, Bue. 
res, 1952, 


jultz "y Simmons: Offices in 
sky, The New Bob-Merrill Co. 
Indianápolis, 1959, 


4, Henry-Russell Hichtcock: Ar- 
chitecture, XIX y XX centuri 
Ponguin Books, England - 
Australia, 1958, 

5. J. Burchard y A. Bushbroun: 
La arquitectura en los Estados 
Unidos, Letras S. A., México 1963. 
6. David B, Carlson: The low 
cost of fine buildings, Architec- 
tural Forum, Volumen 114, múe 
mero 6, junio de 1961, 

7. Carlson, oc, 

8. Reyner Banham: Pirelli buil. 


SA. 


ding, Milan, Architectural Re- 
view, volumen 121, número 761, 
mayo 1961. 


9. Daniel Hudson Burnham na- 
en 1816 en Henderson, Nue- 
York; murió en Heidelberg 
intre 1873 y 1891 estu- 
do con Root. Su oficina 
ñó, el Reliance Building en 
hicago (1889-91), considerado 
un ejemplo clásico de las prime- 
ras estructuras en acero. Luego 
de la muerte de Root, la firma, 
a la que se había agregado el 
planeamiento de la Feria Mun: 
dial Colombiana (Chicago, 1893), 
realizó proyectos de centros ci 
vicos y edificios académicamente 
eclécticos, John Wellborn Root 
nació en Lumkin en 1850 y mu 
rió en Chicago en 1891. 

10. Esta postulación estrictamen- 
te funcional parece natural en un 
de pioneros y casi tradi- 
ción. En 1852, Horatio Green 
hough la había anunciado en el 


en USA 377 edificios de más de 20 


campo de la estética. A fines del 
siglo diecinueve, Louis Sullivan 
(arquitecto de Aldis) la va a ex- 
poner con lucidez relacionándola 
con la arquitectura y ya en 
veinte ya a ser la 


rador de los 
11. Schultz y Simons, oc. 

12. Citado por Phillip Johnson: 
Mies van der Rohe, Museo de 
Arte Moderno, Nueva York, 1952, 
Hay edición en castellano de edi 
torial Infinito, Buenos Aires. 
13, William Le Baron Jenney na. 
ció en Fairhaven, Massachusetts, 
en 1832; murió en Los Angeles 
en 1907. Estudió en París y fue 
el primero en introducir el uso 
del esqueleto estructural de ace- 
ro en edificios altos, basándose, 
según dice una anécdota, en la 
inspiración que le sugirió una 
jaula de pájaros. 

14. Dankmar Adler nació en 
Weimar, Alemania, en 1844; mu- 
rió en Chicago en 1900. En 1879 
Sullivan ingresó en su estudio al 
que se asoció en 1881, E 
Ón duró hasta 1895, 
dor y promotor 
y Sullivan el diseñador de los 
edificios encargados a la fi 
Louis Henry Sulli 
Boston en 1856; murió en Chica- 
go en 1924, Cursó estudios en el 
Instituto Tecnológico de Chicago 
y trabajó en Filadelfia en el es- 
tudio de Frank Furness. Estudió 
luego en la Ecole des Beaux 
Arts de Paris y en 1875 se radi- 
có en Chicago. Asociado con 
Adler produjo sus mejores obras: 
el auditorium de Chicago (1886- 
1899); Wainwright, en San Luis 
(1891); Guarantee, en Buffalo 


(1894 


Carson, Pirie y Scott, en 
(1899). Luego de su se- 
paración de Adler, Sullivan solo 
realizó obras de menor volumen 
aunque de gran calidad arquitec- 
tónica, Frank Lloyd Wri 
bajó con él y lo consideró si 
pre su maestro. Sullivan murió 
olvidado y pobre. Dejó su pensa- 
miento escrito en Charlas de kin- 
dergarten (1901) y en Autobio. 
grafía de una idea (1922-1923). 
de ambas obras hay e en 
castellano. 

15. John Gloag y Derek Bridge- 
water: A history of cast iron in 
architecture, London, 1948, Sieg- 
fried Giedion: Space, time and 
architecture, Cambridge Univer» 
¡ty Press, 1948, Hay ed 
¡ellano. 

16. Timoshenko: History of 
strength of materials, Mac Graw 
Hill, New York, 1953. 

17. Montgomery  Schuler: Skys. 
crapers: rationalistic architecture, 
publicado en 1909, recopilado en 
American architecture and others 
seritings, Harvard, University 
Press, Cambridge 1961. 

18. En 1873, Richard Morris Hunt 
construyó el Tribune de nueve 
pisos y de setenta y ocho metros 
de altura; en el mismo año, 
George B. Post levantó el Wes: 
tern Union de diez pisos y se 
senta y nueve metros. 

19, Citado por Buchard y Bush- 
Brown, oc. 

20. Lewis Munford: The Brown 
Decades. Dover 
New York 1955. 
castellano, editorial Infinito. 
21. William Alex: The skyscra- 
per: US.A. en Perspectives 8, 
verano de 1954. 

22. Luis V. Migone: Las ciudades 
de los Estados Unidos, El Ateneo, 


La foto fue tomada en su época: 


188 eran de New York 


1935. 


ectural review, 
CXIX 1953, Mario J. Buschiazzo: 
O. M., Instituto de arte ameri- 
cano, Buenos Aires 
24. James M. Fitch: Architectu- 
re and the esthetics of. plenty, 
Columbia University Press, New 
York 1961, 

25. Frank Lloyd W 
Mark'sinthe-Bou 


Price tower, New York Times, 
1953, 
27. Rayner Banham, oc. 


28. Allan Temko:' Eero Saari- 
nen, G. Brazilier, New York 
1962, 

29. Ver Boletín de la Sociedad 
Central de Arquitectos 51-52, 
Buenos Aires, abrilmayo 1963. 
ver na 391, 


30. John W. Root, citado por 
Lewis Munford en The Brown 
Decades. 

31. Harrison, 
nació en Worcester, 


Wallace Kirkman 
Massachu- 


setts, en 1895, Estudió en la El 
cuela 


de Bellas Artes de París. 
ló en el equipo de Rockfe- 
enter y ha estado asociado 
con Hood, con Fouilhoux y con 
Max Abramovitz; junto con 
quien es titular de una de las 
mayores firmas arquitectónicas 
de los Estados Unidos. 

30. Gordon Bunschaft, citado por 
lan McCallum en Architecture 
US.A., Architectural Press, Lon 
don 1959. 

33. James Marston Fitch, oc. 

34. lan McCallum, oc. 

35. William H. Jordy: Seagram's 
assesed, Architectural review, vo» 
lumen '127, múmero 743, diciem- 
bre 1958, 


NUEVOS MODELOS 


DE LA MAS COMPLETA LINEA 


LINEA CLASICA 


Diseño cuadrangular amplitud 
máxima 40x40 cms. ángulos 
rectos, funcionales. 
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DE PILETAS DE ACERO INOXIDABLE 
AUGUSTA? 
Fabricada con licencia de KIL-Canadá. 
Diseño ovalado, medidas interiores 
E 42437 cms. ángulos de suaves curvas. 
, Y 
¡| AUGUSTA JUDO 
SY, PILETAS DE ACERO Ne 
INOXIDABLE 
/' CALIDAD ROTUNDAMENTE A 
SUPERIOR 


e Acero inoxidable importado de superior calidad (304). 
e Prolijo pulido “mate” inalterable. ee Segura resistencia 
a la corrosión. e Protección antiacústica. ee Sopapa gigante > 
de “90 mm”, que permite rápido lavado y la d 
aplicación directa de desintegradores de residuos. 

e Amplia profundidad y ángulos suaves que 
facilitan la tarea e higiene. e Pestaña de 7 
ems. para aplicación directa del juego de Ú 

llaves con pico mezclador y rociador, 

evitando filtraciones y salpicaduras. 


MOD. 403 


Juego de llaves, modelo americano. 
Pico mezclador con corta-chorro y 
rociador. Broncería cromada de tra, 
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El acero rippenTOR 66 tiene una perfección nunca alcanzada 
hasta ahora porque se ha logrado asegurar que cada barra 


jad en que se puede incurrir 
Con este nuevo avance, 
ACERO SIMA S.A 
1 el ramo del hormigón 

ía Una nueva economía 
ional 


ACERO SIMIA reses 


Defensa 113 Piso 7* Buenos Aires + Teléfonos: 33- 2013 al 2017 


En el Edificio Brunetta nues- 
tros tabiques modulares 


En los pisos 28 y 29 hemos instalado, En tabiques y muebles modulares para 

para la firma Alitalia, los tabiques mo- oficinas fabricamos una extensa varie- 

dulares Línea C Modelo T, de aluminio. dad de tipos y modelos que cubren to- 
das las necesidades de una oficina mo- 
derna. 


Nuestros modelos pueden adaptarse al 
sentido estético del proyectista. 


Costanzo y Carmonas.a. 


Una empresa instalando empresas. 


Lavalle 375 


Adm.: Paraná 552 — T.E. 45-8947/8954, 40-664 
AOS 


Fábrica: 
Fray M. Esquiú 2545 T.E. 740-3432 


Arquitectos: Nicolás Pantoff 
y Fernando Fracchia. Ubica- 
ción: Santa Fe, Suipacha y 
Sargento Cabral, Buenos Ai: 
res. Superficie cubierta: 
29.800 metros cuadrados. 
Superficie del terreno: 1.100 
metros cuadrados. Fecha de 
terminación: estimada en di- 
ciembre de 1965. 


El terreno es aproximada- 
mente rectangular con una 
pecie de apéndice sobre Santa 
Fe que determinó una diferen- 
ciación de las funciones en 
vertical. Sobre el apéndice se 
construyó una pequeña torre 
para viviendas y el resto se 
empleó en la gran torre de 
oficinas con treinta y dos 
pisos. 


Tres subsuelos a planta en- 
tera tienen garage (con entra- 
da por Sargento Cabral) con 
capacidad para treinta y cinco 
autos cada uno; el primer 
subsuelo tiene depósitos de la 
galería comercial, que ocupa 
planta baja y primer piso. En 
estos niveles el sector de la 
torrecilla de viviendas contie- 
ne instalaciones generales y 
plantas térmica y acondicio- 
nadora. Los pisos segundo y 
tercero tienen cada uno 1.100 
metros cuadrados y el cuarto, 
piso de transición, tiene 585 
metros de oficinas. La planta 
tipo de la gran torre va del 59 
al 319 con 605 metros cuadra- 
dos de oficinas. El 32% tiene 
510 de instalaciones generales, 


INSTALACIONES 
Y SERVICIOS 


Los elementos mecánicos y 
de servicio se agrupan en un 
núcleo central (sanitarios, cir- 
culaciones verticales, kitche- 
neltes, vestuarios, incinerador, 
correspondencia, reserva de 
agua, aire acondicionado). A 
Hay ascensores de 330 y de 
210 metros por segundo. | 


TERMINACIONES | 
Y ESTRUCTURA | 


«uésieo central que agru- | 
Abs “Ségvicios actúa, con su 
xmia dele T como columna — | | 
tante" ndo en su de- | 
óllo, dos muros de viento. | 
¡ón es Curtain | 

luminio con erista- 
Tes"semitemplados azules, lana 
¡mineral cierre interior con 

44 elementos prefabricados. - 


ps 
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Arquitectos: Bonta y Súcari. 
Ubicación: Florida y Para- 
guay, Buenos Aires. Superfi- 
cie cubierta: 16.000 metros 
cuadrados. Superficie del te- 
rreno: 410 metros cuadrados. 
Fecha de terminación: no- 
viembre de 1964. 


Se trataba de proveer galerías 
comerciales y oficinas de ca- 
tegoría. El basamento (dos 
subsuelo, planta baja y dos 
primeras plantas) ocupa todo 
el terreno. Las plantas (30) 
de la torre tienen 410 metros 
cuadrados, el segu 
subsuelo se ubicaron las 
talaciones auxiliares y un de 
pósito general. Los cuatro pi- 


do 


sos siguientes son ocupados 
por galería comercial. 


INSTALACIONE 
Y SERVICIOS 


En el segundo subsuelo hay 
tanques, - calderas, bombeo, 
subestación — transformadora, 
tableros eléctricos, medidores 
y un depósito general. En la 
torre hay calefacción por cie: 
lorraso radiante con chapa 
acústica con una canalización 
especial para uniformar la 
vista exterior de la ilumina- 
ción. En la gal 
se adoptó el si 


ía comercial 

tema de ca- 

lefacción por aire caliente y 

ventilación por conductos, Los 

tanques de agua son dos (e 

los pisos 159 y 309) para evi 
ivas presiones. 


¿STRUCTURA 
Las solicitaciones determina- 
das por los efectos superpues- 


tos (carga vertical y empuje 
horizontal debido al viento) 
fueron absorbidas por una es- 
tructura aporticada que per- 
mitió la más amplia elastici 
dad en el aprovechamiento de 
los pisos. Las fundaciones 
fueron resueltas con un siste- 
ma continuo de bóvedas in- 
vertidas con reacciones absor- 
bidas por vigas continuas t 
mándose en cuenta la envol- 
vente de los distintos estados 
de carga. Para el cálculo se 
usó el sistema de las rotacio- 
nes tratándose de una estrue- 
tura con nudos desplazables 
horizontalmente. 


TERMINACIONES 


La fachada es integral de 
aluminio —curtaín wall —se- 
gún normas y técnicas nor- 
teamericanas con cristales 
atérmicos cuya ligera colora- 
ción se destaca en el juego 
metálico, 


Arribo, planta tipo. Al centr 
planta baja. Abajo, subsuelo, 

dependencias del Banco Populi 
Argentino; 2, sucursal de A 
France; 3, locales comerciales « 
galeria; 4, depósitos. Esca 
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Supervisión general: ingenie- 
ros José Bernardis y Aldo 
Calzá. Jefe de proyecto: ar- 
quitecto Luis Lanari. Asisten- 
tes de proyecto: arquitectos 
Alberto Berga y Jorge Pe- 
trúngaro. Asesor de estructu- 
ras, ingeniero Domingo Ber- 
tero. Asesor de Instalaciones, 
Juan Abbiate. Asesores ge- 
nerales: Estudio Amaya, De- 
voto, Lanusse y Pieres. Paisa- 
jista: arquitecto Pradial Gu- 
tiérrez. Ubicación: 

de Julio y Viamonte. Super- 
ficie cubierta: 18.000 metros 
cuadrados. Superficie del te- 
rreno: 1080 metros cuadra- 
dos. Fecha de termina: 
noviembre de 1964, 


Se proyectaron tres subsue- 
los y veintiún pisos. Los pri- 
meros tres pisos se desarrollan 
sobre un frente de 60,15 y los 
restantes sobre 54. También 
el lado es menor. Desde el 
tercer subsuelo sobre la planta 
baja cada planta tiene 1.100 
metros cuadrados. El entrepi- 
so, 394; y los pisos primero y 
segundo tienen 970 y del ter- 
cero al 19% tienen 637 me 
cuadrados. En el vigésimo 
hay 637 metros cuadrados de 
instalaciones generales. En el 
tercer subsuelo hay instalacio- 
nes generales y en los otros 
dos, garage; en planta baja, 
salones exposición; en el se. 


gundo, comedor y cocina y 

en los demás, oficinas. 
INSTALACIONES 

¿RVICIOS 


rrier) con dos 
de filtraje y humectac 3 
sos 20% y terc ubsuelo). 
Hay central térm en el ter- 
cer subsuelo con tres calderas 
para vapor, Tanques de com- 
bustible bajo la acera frontal. 
Hay instalación contra incen- 
dio. El agua está en dos tan- 
ques de cemento armado en 
el vigésimo piso. Hay cuatro 
ascensores de 210 metros por 
segundo, otro de carga y uno 
privado. 
ESTRUCTURA 

Se hubiera preferido estructu- 
ra de hierro que el país no po: 
día brindar, pero con el empleo 
de acero especial SIMA y de 
hormigón armado de calidad 
se logró reducir al mínimo el 
volumen de lo estructural. Se 
moduló sobre 1,50 y 0,90. E: 
tá formada por platea conti 
nua de fundaciones con vigas 
invertidas sobre la que va el 
entramado de elementos ver- 
ticales y horizontales que ha- 
cen el resto de la estructura. 


Los plantas, de arriba hacia aba- 
jo, corresponden jésimo piso, 
planta tipo, primer piso y planta 
baja. 1, salón de exposi , 
oficinas; 3, públi 
5, recepción; 6, 
nado; 7, máquina de ascensores; 
8, torre de enfriamiento. Escala 
1:500, 
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Arquitecto: Arturo J. Du- 
bourg. Ubicación: Cerrito y 
Posadas, Buenos Aires. Su- 
perficie cubierta, 28.500 me- 
tros cuadrados; Superficie del 
terreno: 1890 metros cuadra- 
dos. Fecha de terminación: 
junio 1964, 


Algún día pasará por allí (Ce- 
rrito) la avenida 9 de Julio. 
Por eso el cuerpo de edificio 
que da a esa calle tiene 13 
pisos como se exige para aque- 
lla avenida. El otro cuerpo es 
de 32. La torre chica tiene 
un departamento por piso y la 
torre alta tiene 29 plantas con 
cuatro departamentos — cada 
una, Hay dos pisos para má- 


quinas y con depósitos para 
departamentos; uno es inter- 
medio y otro el último. La 
forma ligeramente curvada 
surgió de la necesidad de se- 
pararla de las medianeras y 
posibilitar la entrada de co 
ches, adecuándola a la forma 
quebrada que adoptará la 9 
de Julio en esa zona. 


INSTALACIONES 
Y SERVICIOS 


Hay cale 


ón por losas 
radiantes combinada con ins- 
talación de agua caliente cen- 
tral y secadores de ropa en 
cada departamento consistente 

caños con aletas alimenta- 


8 


dos a vapor. El cuerpo bajo 
90 me- 
ninuto; el alto, cua- 
tro principales y dos de s 

vicio multivoltaje de 152 me- 
tros por minuto y maniobras 
selectivas duplex. Hay dos gru- 


tiene dos ascensores de 
tros por 


pos electrógenos. 
ESTRUCTURA 
Hormigón armado con ba- 
samento de platea continua. 
Un cuarto sótano es comple- 


tamente estanco. Para contra- 
rrestar efectos del viento, la 


torre posee tabiques contra- 
vientos: dos laterales en las 
cabeceras y otro transversal. 


TERMINACIONES 


las fachadas hay basti- 
dores de aluminio anodizado 
anclados en el hormigón com- 
puestos por ventanas cor 
dizas y antepechos y paños 
ciegos con paredes de opalina 
rosa pálido. Muros de cabe- 
ceras revestidos con microazu- 
lejos gris mate. Basamento 
con piedra Mar del Plata pu- 
lida; planta baja y entre piso 
con pisos de granito rojo y 
sstimiento de madera y pie- 
dra Mar del Plata pulida. 


Arriba, planta tipo tal 
cual es del segundo al 
décimo tercer pisos (la 
parto grisada sigue hasta 
el trigésimo segundo piso). 
Abajo, planto bajo. Es- 
cala 1:500. 
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Arquitecto: Arturo J. Du- 
bourg. Ubicación: Virrey del 
Pino 1740, 1750 y 1760, 
Buenos Aires. Superficie cu- 
bierta: 28.000 metros cuadra- 
dos. Superficie del terreno: 
2.911 metros cuadrados: Fe- 
cha de terminación: junio de 
1965. 


Tres cuerpos de quince plan- 
tas cada uno, separados 
por verdaderas calles, unidos 
por un basamento con tres 
plantas de cocheras. Dada la 
gran pendiente de la calle la 
tres entradas están a distinto 
nivel. La entrada para coches 
se hizo en el extremo más ba- 
jo y por una rampa (al fondo 
del terreno) van alcanzando 
las entradas a cocheras, La 
línea de edificación se llevó 
a 10,50 metros adentro deli- 


beradamente, salvo donde es- 
tán las tres entradas a las to- 
rres, que tienen grandes su- 
perficies vidriadas. 

INSTALACIONES 

Y SERVICIOS 
Calefacción por losas radian- 
tes y agua caliente central. 
Sala de máquinas debajo de 
la zona de retiro de los jar- 
dines en pendiente, Secadores 
de ropa individuales. Depósi 
tos para departamentos en el 
décimo quinto pi 

ESTRUCTURA 

Hormigón armado; columnas 
y losas comunes con tabiques 
macizos para soportar los 
efectos del viento. 


PERMINACIONES 
El exterior es de ladrillos a 
la vista con junta tomada; la 
viga de hormigón que acusa 
los pisos está revestida 
material de frente y es 
con material de hormigón. 


Arriba, planta tipo de los pisos 
superiores (igual en los tres cuer- 
pos). Al centro, planta tipo de los 
pisos inferiores (ídem) con 


29 
cala 1:500. 
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J6ño e ope 


Arquitecto: Mario Roberto 
Alvarez, Ubicación: Virrey Lo- 
reto y Arribeños, Buenos Ai- 
res. Superficie cubierta: 8.900 
metros cuadrados; Superficie 
del terreno: 1258 metros cua- 
drados (la construcción utili- 
za 400). Fecha de termina- 
ción: diciembre de 1965. 


El lado largo del terreno 
queda sobre una barranca 
pronunciada. Hay un subsue- 
lo garage al que se entra a 
nivel por el lado de la ha- 

a. La planta baja de la 
ina a accesos, hall 
¿1 acceso pena 


chada de piedra Mar del' 
ta tendida sobre un espejo de 
agua elevada cuatro escalones 


lo que permite una sobre 
vación integral del jardín. 1 
torre tiene dieciocho pisos de 
un departamento por planta, 
La mitad del terreno hacia la 
barranca se compró después 
de haberse iniciado 
para asegurar amplitud. 


INSTALACIONES 
Y Ss VICIOS 


Los grupos sanitarios se han 


la obra 


concentrado todos alrededor 
de un núcleo central. 


STRUCTURA 


Hormigón armado. Se ha cui- 
dado que la estructura ho- 
rizontal se incluyera dentro de 
las losas, resultando los cielo- 


rrasos totalmente libre de 
vigas. 


'TERMINACIONES 


Las fachadas se trataron con 
ladrillo aparente en todos 
los paños de relleno y con 
material de frente salpicado 
sobre la estructura, quedando 
así netamente acusada en to- 
dos los frentes. En planta ba- 
ja pseginantuvo el mismo eri- 

li,sola excepción del 
vestieniento. de los muros de 
ontraviento que es 
dos con mármol 


¡OBSERVACIONES 

Já libertad de las plantas per- 
mitió da. planificación diferen- 
ciada de distintos pisos según 
requerimiento, 


Arriba, planta tipo. Al 
centro, planta princi 
pal, a nivel de Arribe- 
ños, que corre a la de- 
recha de la planto. 
Abajo, plante. de pe 
rage. 1, dep 
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Arquitectos: Antonio Bonet 
(colaboradores: arquitectos 
Marta Allio y Juan Rochino- 
roli y Raffo). 
¡ón: San Martín y Cór- 
doba, Mar del Plata. Superfi- 
ie : 22.000 metros 
cuadrados. Superficie del te- 
rreno: 1820 metros cuadra- 
dos. Fecha de terminación de 


Hay un basamento destina- 
do a galería comercial que 
tiene cuatro plantas (dos sub- 
suelos, baja y primer piso). 
La torre se destina a vivienda 
exclusivamente con ocho de- 
partamentos por planta. 


INSTALACIONES 
Y SERVICIOS 


A los habituales se agrega- 
ron cañerías para dar agua de 
mar a los baños. 


ESTRUCTURA 


Hormigón armado. La to 
rre está sustentada por cuatro 
columnas que se abren sobre 
el basamento en una estruc- 
tura de hormigón constituido 
por cuatro pentápodos sobre 
los que descansan las colum- 
nas. Cuatro tomas de luz de 
las galerías están cubiertas 
por otros tantos paraboloides 
hiperbólicos. 


TERMINACIONES 


Los extremos del basamento 
por encima de la planta baja 
están terminados con grandes 
pantallas de hormigón reves- 
tidas con piezas de esmalte 
colorado. 


A A 


ra 
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Arquitecto: Antonio Bonet. 
Colaboradores: arquitecta 
Marta Allio, Eduardo Santini 
y Edith Tiberti de Peralta. 
Ubicación: Rivadavia y San 
Luis, Mar del Plata. Superfi- 
cie cubierta: no se pudo su- 
ministrar. Superficie del te- 
1420 metros cuadra- 
Fecha de terminación: 
marzo de 1960. 


El basamento es una gale- 
ría come de una planta 
con entrepisos y con un patio 
central cubierto por una bó- 
veda que es paraboloide hi- 
perbólico. Sobre el basamento 
hay una terraza uso de 
los propietarios de los depar- 
tamen La torre está desti- 
nada sólo a vivienda. Consta, 
alternativamente, de plantas 
de departamentos simples y de 
departamento duplex. 


INSTALACIONES 
Y SERVICIOS 


Las instalaciones y servicios 
son los corrientes, con el ag 
gado de cañerías para sumi- 
nistrar agua de mar a los de- 
partamentos. 


TRUCTURA 


Hormigón armado en base a 
bóvedas. 


TERMINACIONES 


basamento tiene carpin 
de aluminio y la carpin- 
ia exterior e interior es to- 
talmente de madera. El exte- 
rior de la torre está rez 
con placas prefabri 
cutadas en hormig 
chilla de la zona. Las cocinas 


de con- 


tienen muebles de cocina mo- 


dulares MKM. 


E 


y 


BO 
a 


| 


E 


E 
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L 
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De arriba hacia abajo: planta ti- 
po de los pisos con departamen- 
tos simples, planta de los. pisos 
res de los duplex, planto 

inferiores de los due 
plex y planta baja con locales co- 
. Escala 1:500, 


EA 


PLE 


Pb y PS ra 


[La py 7, 
E 7 
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Arquitecto: Juan Antonio 
Dompé. Ubicación: Bolívar y 
Buenos Aires, Mar del 
Superficie cubierta: 20.000 
metros cuadrados. Superfi 
del terreno: 2264 metros cu 
drados. Fecha de terminación: 
diciembre de 1962. 


Sobre una edificación plana en 
forma de “L” se elevan dos 
torres, unidas por un pasadi- 
zo, que alcanzan diferentes 
alturas. Hay dos subsuelos con 
garaje y planta baja con ga- 
lería. 


INSTALACIONES 
Y SERVICIOS 


Son las comunes. Hay cale- 
fones balanceados. 


ESTRUCTURA 


Muros de hormigón armado 
que permitieron eliminar cu- 
lumnas. Se comenzó en plan- 
ta en julio de 1958 y se ter- 
minó la sala de máquinas y 
tanques en comienzos de abril 
de 1959, 


TERMINACIONES 


En el vestíbulo de entrada 
se destaca el piso formado por 
rodajas de algarrobo unidas 
por aleación de plomo, pu- 
lidas, 


| va sobre el 


iba, planta tipo con 
iecisiete departamen- 
tos por piso len grisa- 
do la parte que 


Al centro, el entrepiso. 
Abajo, la planta baja. 
Escala 1:50. 


Arquitecto: Juan Antonio 
Dompé. Ubicación: Colón y 
Sarmiento, Mar del Plata. Su- 
perficie cubierta: 34.446 me- 
tros cuadrados. Superficie del 
terreno: 2130 metros cua 
dos. Fecha de terminación: 
diciembre de 1964, 


El edificio está compuesto 
por dos subsuelos y dos entre- 
pisos para guardacoches; lo- 
cales para negocios en planta 
baja. Hay treinta y cinco pi- 
sos con ocho departamentos 
cada uno, todos al etxerior. 


INSTALACIONE: 
Y SERVICIOS 


Se han establecido los co- 
munes en este tipo de edificio. 
Hay calefones balanceados. 
ESTRUCTURA 

Es de hormigón armado (se 
utilizaron 11,000 m* de hor- 
migón con agregado de Sika. 
crete-especial y /00 toneladas 
de hierro Nervator de alta re- 
sistencia). En los entrepisos 
del basamento hay pórticos de 
9,50 metros de luz con dos 
columnas que transmiten car- 
gas concentradas de 250 tone- 
ladas cada una. Cada losa de 
entrepiso, incluidos los tabi- 
ques contravientos, tiene una 
superficie de 1000 metros 
cuadrados. Las vigas y tabi- 
ques se vibraron con vibra- 
dores a mano. Se hormigonó 
a razón de cuatro losas por 
mes, promedio. Para la eleva- 
ción y transporte se utilizó 
una grúa Pingon Tichauer 
importada con brazo de 25 
metros y capacidad de carga 
de 800 kilogramos en la pun- 
ta. Se usó, además, una torre 
para hormigonar. 


TERMINACIONES 


La carpintería es de alumi- 
nio y hay ventanales corre- 
dizos. 


Arriba, primer piso. Al 
ja. 


lo. A la derecha, plan- 
ta tipo. 1, depósitos; 
2, estacionamiento; 


Arquitecto: Juan Antonio 
Dompé. Ubicación: Indepen- 
dencia y San Martín, Mar del 
. Superficie cubierta: 
17.000 metros cuadrados. 
Superficie del terreno: 1800 
metros cuadrados. 


El edificio debía alojar en 
planta baja y entrepiso de- 
pendencias del Banco Popular 
Argentino. En el basamento 
hay dos subsuelos de garage. 


INSTALACION 


Hay ascensores multivoltaje, 
Los servicios e instalaciones 
son los comunes en este tipo 
de edifici 


ESTRUCTURA 


Es de hormigón armado. Apo- 
ya sobre dos columnas maes- 
tras que así liberan la planta 
del banco, 


REVESTIMIENTOS 


En la planta baja (Banco) 
se usó mármol, madera y gra- 
mito. 


Arriba, planta tipo. Al centro, 
. Abajo, subsuelo, 1, 


economatos. Es- 


Arquitecto: Francisco Lesta. 
Colaborador: arquitecto Fer- 
nando Chaves. Director: Fe 
nando García Barón. Ubic. 
ción: San Salvador de Jujuy. 
Superficie cubierta: 7818 me- 
tros cuadrados. Fecha de ter- 
minación: junio de 1965. 


El edificio para Tribunales 
de la provincia de Jujuy ocu- 
pa, conjuntamente con la le 
gislatura (obra del 
equipo), el costado sureste de 
una de las manzanas inmedia- 
tas a la del viejo edificio del 
Poder Ejecutivo. Comprende 
una gran planta baja y una 
torre de diez pisos. En plan- 
ta baja, sobre el costado nor- 
te, se encuentran las oficin: 
de gran movimiento de públ 
en el costado opuesto, hay 
zonas de acceso al núcleo de 
la torre y una sala para 300 
personas. En el entrepiso hay 
confitería comunicada, por un 
puente, con los ascensores. A 
12,50 se despliega una 
gran terraza desde donde se 
levanta la torre, que contiene 
salas, juzgados, of 
demás. 


INSTALACIONES 
Y SERVICIOS 


Los pisos son vinculados 
por un núcleo que contiene 
escalera, dos ascensores para 
público, uno para funcionarios 
y otro para empleados. 


ESTRUCTURA 
Estrictas recomendaciones 
anti-sísmicas hicieron dismi- 


nuir la altura del proyecto ori- 
ginal y redimensionar las fun- 
daciones. En el transcurso de 
la obra se transformaron las 
eas verticales de carpintería 
en perfiles portantes de aces 
que se distribuyen en el perí- 
metro de la fachada a inter- 
valos de 1,56, metros. La es- 
tructura vertical, en un pr 
cipio, preveía sólo las cuatro 
enormes columnas en el ángu- 
lo del núcleo de servicios. 


'TERMINACIONES 


La ¿ias Jong, disposición de 
la entahas *ep las fachadas 
$ Pi la entrada 
santé si; Junto con el 
delicado -quiebro, vertical del 
antepegho; “encrespan algo 
“que, de.:otro modo, sería 
una-fría sobriedad geométrica. 


unal Superior. Al 
la altura de las 
cuarto piso. Abajo, 
1, 


valores 
cesados; 4, salón de actos 
idos; 6, banco d 
asesores letra 
5 10, 
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FUNDADA EN 1905 


TIRIBELLI Hnos. S.A. 
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SERRADERO - CARPINTE 
ERRETERIA - PINTURE 
RTEFACTOS SANITAR 
RTICULOS RURAL 
LEXIPLAST - CARPEN 


Av. INDEPENDENCIA y BROWN - Mar del Plata 
T. E. 2-0075/76 y 4-107576 - C. CORREO 92 


SUCURSAL MIRAMAR — F.C. N. G. R 
Callo 9 de Julio e:q. 26 — T. E 99 


Los trabajos de carpintería de madera 
del edificio del BANCO POPULAR 
ARGENTINO, Sucursal Mar del Plata 
fueron ejecutados en 

nuestros talleres 

Además nos ocupamos de los 
revestimientos decorativos de madera 
en los locales de mayor 

importancia de dicho banco. 


En la ciudad de BUENOS AIRES 
tuvimos a nuestro cargo la 
carpintería de madera para el Barrio 
JOHN F. KENNEDY en Liniers, 
construido por COVIFAM S.A 


Ejecutamos también la carpintería 

de madera para el edificio de la calle 
GUEMES 3454 que construye 

la empresa TIKKE Constructora, 

obra del arquitecto Juan A. Dompé. 


TUBULARES 
ARMADAS 
BUENOS AIRES 


“'Cangallo 461 
't. e. 46-4294 
Buenos Aires 


JOSE G. MUGGERI S.A.!. C. y F. 


Fábrica integral de unidades de 
todo tipo para el transporte vertical 
en 


MEDIANA Y ALTA VELOCIDAD 


Representantes en todo el país 


Administración: Planta industrial: 
3 de febrero 3559 Ruta 88 - Kil. 6% 
t. e. 43581 - 43589 camino a Necochea 


MAR DEL PLATA 


edificio 


ARRIBEÑOS 1499 


CONSTRUYO: 


EMPRESA CONSTRUCTORA 


BUENOS AIRES CORDOBA 


aire 
acondicionado 
calefacción 
ventilación 

En el edificio torre de Florida y Paraguay, obra 
de los arquitectos BONTA Y SUCARI, ha estado 


¡ 
| a nuestro cargo la instalación de aire acondicio- 
| nado, calefacción y ventilación. 


BALTASAR F. GOMEZ 


URUGUAY 145 


45-0458/1362 
49-4829 Buenos Aires 


BENITO ROGGIO 2 MIJOS Soc.Anon. 


olivetti 


La Olivetti 


MERCATOR 5000 


Mecaniza al justo precio todo el 
proceso de contabilidad y factu- 
ración, introduciendo en él la 
simplicidad y la velocidad del 
cálculo electrónico. Escribe en 
los documentos tanto los ele- 
mentos descriptivos como los de 
cálculo. Es de utilidad en cual- 
quier de negocio, oficina ad- 
ministrativa, institución bancaria 
y empresa industrial y comercial. 


La Mercator 5000 confecciona las 

facturas con todos sus conceptos: 

— imprime a gran velocidad toda 
la parte descriptiva; . 

— efectúa electrónicamente los 
cálculos de las cantidades por 
los precios; 

— imprime los respectivos pro- 
ductos y los acumula en los 
totalizadores; 

— Calcula incrementos, descuen- 
tos, impuestos, etc.; 

— imprime los importes de estos 
cálculos con los eventuales 
redondeos; 

— imprime el importe total de 
la factura. 


OLIVETTI ARGENTINA S. 


A. 
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Consideraciones que deben tenerse en cuenta para calcular un edifi 
cio en torre y una explicación de cómo se resolvieron los problemas 
particulares que plantearon las obras que mostramos en este número 


La aparición del edificio 
en torre plantea problemas 
técnicos distintos de los de 
la construcción tradicional. 
Cuando se proyecta un edi- 
ficio semejante es necesa- 
rio ponerse en la mentali- 
dad del edificio-torre. Ve- 
remos, en el desarrollo de 
esta nota, qué es un edifi- 
cio en torre, cuáles son las 
consideraciones generalas 
que hay que tener en cuen. 
ta para su cálculo y cómo 
se resolvieron los proble- 
mas particulares que plan- 
tearon, en su momento, al- 
gunas de las torres que se 
publican en este número. 


¿Qué es un edificio en to- 
rre? Es un caso particular 
de un edificio de gran al- 
tura. Podemos afirmar que 
estamos en presencia de 
una torre cuando su esbel- 
tez (relación entre la eltu- 
ra y la menor dimensión 
transversal) es igual o ma- 
yor que cinco, siendo sus 
frentes libres, alejados de 
medianeras, eliminándose 
patios internos. Para el e 
digo de edificación de la 
Municipalidad de la Ci 
dad de Buenos Aires, un 
edificio en torre es aquél 
que “se realizará con para- 
mentos verticales separados 
de los ejes divisorios entre 
predios con una distancia 
t mo menor que 4 metros, 
formando espacios abiertos 
que vinculen el fondo con 
la vía pública sin solución 
de continuidad”. Luego 
agrega :“La ejecución del 
basamento en un edificio 
en torre es optativa y se 
ajustará a lo establecido 
en: «De los distritos según 
el área edificable de los 
predios»”. 


La construcción de un 
edificio semejante debía, 
inevitablemente, plantear 
problemas estructurales y 
de ejecución diferentes, 
más importantes que los 
habituales de la construc- 
ción tradicional. Se impo- 
ne, entonces, un análisis de 
los diferentes factores que 
actúan en la construcción 
de torres: las cargas del pe- 
so propio (verticales) in- 


crementadas por su altura, 
las cargas debidas al viento 
(lo que lleva a pensar en 
cuáles son las plantas más 
racionales), su seguridad 
contra el volcamiento debi- 
do al viento, el problema 
de la planta baja (que 
plantea siempre la necesi 
dad de pocas columnas 
donde la carga es mayor) 
y, finalmente, las conside. 
raciones generales para su 
cálculo. Todo este análisis 
se aplicará ahora, como 
ejemplo, a la Galería de las 
Américas, en Mar del Pla- 
ta, del arquitecto Bonet. 


CARGAS POR EL PESO 
PROPIO Y POR VIENTO 
La carga que deben sopor- 
tar las columnas es muy 
grande dada la importante 
altura de estos edificios. El 
peso propio de las torres 
(sobre todo las dedicadas 
a oficinas que emplean fi- 
cheros, archivos) es un 
agravante de este proble 
ma. En consecuencia las 
columnas de hormigón ar- 
mado adquieren una gran 
dimensión. Este inconve- 
niente se agudiza para los 
pisos inferiores; pues nos 
enfrenta con magnitudes 
que no existían hasta hace 
muy pocos años. 

El viento provoca dos efec- 
tos fundamentales, si consi- 
deramos que ac 
zontalmente: pres 
ta sobre la fachada y pre- 
sión indirecta o succión. 
La suma produce el resul- 
tado más desfavorable. 


Es necesario hacer una 
valoración cuantitativa de 
la velocidad con que sopla. 
Sabemos que su presión 
aumenta a medida que la 
altura es mayor. Deben to- 
marse las velocidades pro- 
medio que marcan los re- 
gistros; resultan muy im- 
portantes las velocidades 
con que el viento sopla en 
Buenos Aires (más de 100 
kilómetros por hora, y, es 
pecialmente, en Mar del 
Plata. El viento que sopla 
por ráfagas constituye un 
peligro mayor aún pues 
obliga al edificio a reali- 
zar un movimiento pendu- 
lar cuya oscilación está re- 
lacionada con el viento y 
con el período de oscila- 
ción propio del edificio. Es- 
tas consideraciones nos lle- 
van a los conceptos de ri- 
gidez de un edificio en torre 
y de la racionalidad de su 
planta. 


RIGIDEZ DE LA TORRE 
Las torres deben ser rígi- 
das para poder hacer fren- 
te al efecto del viento: para 
ello deben contar con una 
estructura adecuada que 
pueda ser aporticada, o 
presentar en su interior ta- 
biques o costillas de rigi 
dez llamados también tal 
ques de contraviento; esta 
última solución plantea un 
inconveniente: la función 
más generalizada de las to- 
rres es la de ser oficinas; 
los tabiques y particiones 
fijas quitan flexibilidad en 
la distribución interna; los 


Fundación de la obra “Galería de las Américas”, en San Martín 
y Córdoba, Mar del Plato, realizada por el arquitecto Bonet. 


4 


tabiques entorpecen la so- 
lución de planta libre, 

Se considera que el viento 
actúa según los dos ejes 
ncipales del edificio: el 
x y el eje y, aunque 
sople en cualquier sentido. 
Es evidente que deberá 
presentar una gran inercia 
para los dos ejes. La plan- 
ta más racional es la circu- 
lar (el efecto del viento es 
un 30% menor que en la 
planta cuadrada). aunque 
esta forma se presenta con 
poca frecuencia. 


Los aleros, cornisas, car- 
pinterías salientes, deben 
evitarse ya que impiden el 


A 
6, 


reshalamiento del viento 
creando resistencias impor- 
tantes. Las formas más ap- 
tas son aquellas que pre- 
sentan gran inercia. 


Una planta rectangular de 
dimensión alargada no es 
la planta más adecuada 
pues presenta poca inercia 
para uno de sus ejes. Esta 
exigencia pocas veces pue: 
de cumplirse: los terrenos 
de Buenos Aires y el pe. 
dido de máximo aprove- 
chamiento, determinan de 


EUGENIO GRASSETTO 


EMPRESA ARGENTINA DE CONSTRUCCIONES S.R.L. 


En el edificio FIAT CONCORD 
esta empresa tuvo a su cargo: 
HORMIGON ARMADO 
MAMPOSTERIA 

AYUDA DE GREMIOS 


RECONQUISTA 513. 3er. PISO 
T. E. 32-4018 - BUENOS AIRES 75 
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antemano la forma del 
edificio. 
EFECTOS DEL VIENTO 


El viznto puede provocar 
flexiones locales en las to- 
rres y, además, un efecto 
de volcamiento con respec- 
to al punto Á. 

El mcmento estabilizador 
(peso propio G por la dis- 
tancia a al punto 4) debe 
ser 1,5 veces mayor que el 
momento volcador (esfuer- 
zo del viento w por la dis 
tancia h al punto A). 1,5 
es el límite mínimo de se- 
guridad y, desde el punto 
de vista de la estabilidad. 
el edificio tiene mayor se- 
guridad cuando se encuen- 
ta ccupado. 


ESTRUCTURA 
DE APOYO 


La sección de las columi 


en las proximidades de 
nivel tierra es cada vez 
mayor, y es allí, precis 
ment», donde se quiere te- 
ner mayor libertad. 

Una planta despejada 
exige una estr de 
apoyo o de tran . Su 


función es eliminar la gran 
cantidad de columnas que 
llegan a tierra (esta condi- 
ción no es indispensable 


para todas las torres). La 
utilización de pórticos, o 
la unión de columnas for- 
mando dípodos, trípodos, 
tetrápodos, pentápodos, et- 
cétera, según sea la unión 
de dos, tres, cuatro, cinco, 
etcétera columnas, puedo 
ser solución efectiva. 


EL CALCULO PARA UN 
EDIFICIO EN TORRE 


A los efectos del viento, el 
edificio puede considerarse 
como una viga formada 
por una serie de mallas 
(constituida por las colum- 
nas y las losas). empotrada 
a nivel tierra y sometida a 
una carga uniformemente 
distribuida debida al vien- 
to. Se pueden trazar los 
diagramas del esfuerzo de 
corte Q y de los momentos 
flectores M. Con ellos po- 
demos valorar también los 
efectos locales. 


Ahora tomamos un ejem- 
plo, la Galería de las Amé- 
ricas, en Mar del Plata. 


EL EJEMPLO DE UNA 
GALERIA COMERCIAL 
El cálculo lo realizó el es- 
tudio del ingeniero Eduzl- 

«do Koren. 


(Cm) 
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La estructura de la torre. 
propiamente dicha es de 70 
metros de altura siendo su 
nivel máximo de +4-86,50. 
Se apoya en una platafor- 
ma (nivel +16,50), que 
constituye la estructura de 
transición formada por 
ocho cuerpos rígidos (fi- 
gura 5h) llamados pentá- 
podos. Estcs transmiten la 
carga a las ocho columnas 


(figura 5c) que nacen en 
el nivel —9.20 y que, a 
su vez, la transmiten a la 
platea de fundación (figu- 
ra 5d). 

La rigidez de la torre tu- 
vo especial importancia en 
el diseño estructural; ésta 
presenta un sistema aporti- 
cado, reforzado por los ta- 
bigues de rigidez en el 
tro de las plantas. Además, 
tiene ocho paños reticula- 
dos verticales en toda la al- 
tura de la torre, 
plantas iguales constituyen 
los elementos horizontal: 
formados por losas nervu- 
radas sin vigas de 25 cen- 
límetros de espesor. Cua- 
renta columnas y cuatro ta- 
biques representan los ele 
mentos verticales. 


La carga vertical prome 
dio, incluyendo la mampos. 
tería, es de 800 kilogramos 
por metro cuadrado. La 
torre tiene entonces un pe- 
so total aproximado de 
10.000 toneladas con una 
carga máxima sobre co- 
lumna de 320 toneladas en 
el nivel de los pentápodos. 

Según datos estadístic: 
la presión dinámica má: 
ma del viento q fue acept 
da en 110 kilogramos por 
metro cuadrado para una 
altura de 50 metros sobre 


igual a la presión dinámica 
por un coeficiente € (que 
depende de la presión di- 
recta e indirecta, funda- 
mentalmente de la forma 
del edificio y se determina 
experimenalmente) = 

En este caso se tomó e 
0.8 (para un cuerpo octo- 
gonal), resultando la pre- 
sión aproximadamente de 
90 kilogramos por metro 
cuadrado. El ancho de la 
torre b (28 metros) deter- 
minó el valor del empuje 
del viento en 2,5 toneladas 
por metro lineal de altura. 


Los diagramas de valo- 
res estáticos (diagrama de 
carga q, de corte Q y de 
momentos flectores M) se 
pueden apreciar en la figu- 
ra 5e, Por debajo del nivel 
+ 9,60 (en la galería) 5 
terviene la resistencia ho 
zontal de los muros, trans- 
mitiéndose el empuje a la 
tierra. 

ll La gran rigidez de los 
¡tabiques y estructuras re- 
[tículadas, además de la con- 
figuración racional de la 
iplanta (tiene gran inercia 
jpues presenta la forma de 
ima cruz griega) hacen que 
a defcrmación de la torre 
sea mínima, evitando que 
pnl una flexión apreciable 


-n las columnas y las losas 
Idistribuyéndose el momen- 
pi total entra los distintos 


iclementos según la rigidez. 
LOS PENTAPODOS 


Esta figura y la que está 
la pie de página muestran 


dos pentápodos; 
restantes son ¡gu 
uno, formado por cinco 
pies, presenta un cuerpo 
gido. Los dos pentápodos se 
unen en el punto Á y por 
el puntal 7, apoyándose 
sobre las columnas O, y O. 


-—k 


y7, 


CET INT E 
A ON 


por li- 


Nueva línea PH de revestimientos acústico-decorativos de yeso PHONEX, 


cencia de Rhitex A. G. de Zurich. 


Por primera vez en la Argentina medidas exactas y escuadración perfecta. 


Nuevos sistemas de colocación: atornillados sobre estructuras de madera; coloca- 


dos con rieles mediante su ranura lateral o con el nuevo anclaje Rhitex. 


Fabricamos modelos especiales para decoración, por encargo de profesionales. 


Primera fábrica argentina de revestimientos acústicos-decorativos de yeso. 


S.R.L. 


PHONEX 


Sarmiento 1236- 49/402 T. E.: 35- 6889/6979 
Argentina 


Buenos Aires 
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(las columnas 1 y 9 trans- 
miten las cargas por inter- 
medio de los puntales in- 
clinados). 

En la planta + 9,60 fue- 

ron colocados tensores e 
tre las bases de los penti 
podos. 
El cuerpo del pentápodo se 
consideró como un sistema 
de puntales inclinados y de 
tensores horizontales. 


P 
Ft 


Fe 


P 


Fp (del puntal) = 


cos 
Ft, (del tensor) =Ptg «. 
dimensionó para un hormi- 
gón de ob = 90 kg/cm 
hierro en los elementos 
comprimidos de ve = 1.200 
Kg/cm” y para los ténso- 
res un ve = 2.000 Kg/em'. 


APOYOS Y BASES 


La carga se transmite a la 
planta de fundación por in- 
termedio de ocho columnas 
perimetrales (principales), 
dos columnas centrales y 
un tabique. 


La carga total sobre la pla- 
tea es de 16.000 toneladas, 
más su peso propio da una 
carga total sobre el terreno 
de 18.000. La superficie de 
la platea es de 520 m*, por 
lo que la presión sobre la 
tierra es de ot=35 t/m?. 
La influencia del viento nos 
da un ot max=37 t/m*. 

La platea consiste en una 
red de vigas apoyadas so- 
bre la losa octogonal de un 
metro de espesor. 

Hasta aquí hemos anali- 
zado el caso del edificio 
Galería de las Américas, de 
Mar del Plata. Pasemos a 


otros edificios, según sus 
dificultades singulares. 


OTROS PROBLEMAS 
PARA OTRAS TORRES 


El cálculo estructural debe 
acompañarse por una per- 
fecta realización técnica y 
por un estudio profundo de 
los problemas que surgen 
en la realización de este ti- 
po de obra. Cada torre de 
las que analizamos en esta 
entrega esp>cial de na tuvo 
su factor determinante, su 
dificultad a resolver. 


ESTUDIO DE SUELOS 
EN LA TORRE COSMOS 


El estudio de los suelos en 
construcciones de esta mag- 
nitud adquiere gran impor- 
tancia. Tomemos el ejem. 
plo del Cosmos, en Mar del 
Plata. E.S.Y.L. fue la encar- 
gada de realizar el estudio 
con siete sondeos en el te- 
rreno de configuración rec» 
tangular. 


4 


Se siguió el procedimiento 
de penetración a trépano e 
inyección de agua. Al avan- 
zar en profundidad se efec- 
tuaban hincas para cada 
vambio de estrato mediante 
a cuchara de Terzaghi, ob- 
teniéndose distintas mues 
tras. Sobre cada una de 
ellas (conservadas en reci- 


Las losas ya terminadas en la 
obra de Santo Fe y Suipacha 


tuaron las determinaciones 
del suelo en laboratorio. 
Los valores obtenidos per- 
mitieron trazar los perfiles 
que demostraron ser muy 
homogéneos en cuanto a 
textura y compacidad. Co 
nocidas la característica de 
la estructura resistente y la 
naturaleza del suelo se 
aconsejó una platea rígida. 

Por razón de proyecto 
(había que realizar dos 
subsuelos destinados a co- 
cheras) se llegó a la cota 
-10 m de la superficie na- 
tural del terreno (con 0,35 
m de agua), superando la 
cota -8 m aconsejada como 
límite en el informe. Para 
superar el problema del 
agua se colocaron drenes 
con cámaras filtrantes y se 
efectuó un zanjeo paralelo 
a la platea canalizándolo 


Cuando se ponían los aluminios en la torre de Pantoff y Fracchia. 


hacia un pozo de bombeo 
donde se instaló una bom- 
ba de desagote (a nivel 
constante). El tiempo de 
ejecución de una torre es 
otra variable no menos des- 
deñable, dada la gran in- 
versión de capital que debe 
efectuarse para este tipo d> 
obra, 


RAPIDEZ EN SANTA 
FE Y SUIPACHA 
La rapidez era un impera- 
tivo en esta torre. Sólo la 
técnica, inteligentemente 
aplicada, podía brindar la 

solución. 

El proyecto mismo debía 
tender hacia este objetivo 
para poder cumplir esta 
premisa: se imponía la re- 
gularidad en la estructura, 
dando, en consecuencia, 
una planta perfectamente 
modulada. El material es- 
tructural (en este caso el 
hormigón armado) debía 
ser colocado estrictamente 
donde se lo precisaba: la 
elección recayó en las losas 
nervuradas con encofrado 
metálico. 


Los entrepisos adquieren de 
esta manera gran liviandad. 
El hormigón debía realizar- 
se a una velocidad mucho 
mayor que la tradicional 
además, debía endurecerse 
con la suficiente rapidez 
como para poder levantar 
inmediatamente un piso 
tras otro, Se emplearon má- 
quinas mezcladoras Trillor- 
Mix de batido rápido, que 
enviaban un pastón cada 
40 segundos. El endureci- 
miento rápido se consiguió 
con un aditivo químico, el 
Sikacrete Especial, vibrán- 
dose el hormigón por me- 
dio de vibradores de i 
mersión Trillor de Sika 
Argentina, En menos de 11 
es se realizaron más de 
6 plantas con 38.300 me- 
tros cuadrados de superfi- 
cie de hormigón armado. 
's así como Buenos Aires 
vió surgir de repente esta 
enorme torre. 

Como se ve, la estruc- 
tura nace con el proyecto 
1ismo. 


ESTRUCTURA PARA 
PARAGUAY Y FLORIDA 


Es precisamente lo que su- 
cedió con esta otra torre. 


(ad RUEDAS 


ESFERICAS 
s-MEJO 


por más vueltas que le 


El HOGAR - El COMERCIO 
LA INDUSTRIA - OFICINAS 
. 

Las únicas ruedas que otorgan 

las siguientes ventajas: 

e Rápido desplazamiento 

e Los muebles pueden girar 
alrededor de su eje 

e No juntan pelusa ni polvo 

e Estructura compacta y cerrada 

e Líneas modernas 

e Prelubricadas 

+ Alineación propia 

e Silenciosas 


1] 


INDUSTRIA ARGENTINA 


Se expenden en dos tamaños N? 64 y 51 (la N? 64 con bando de caucho, a 


'e dem 


, para derecha e izquierdo. Sol 


ES UN PRODUCTO DE 


United Shoe Machinery Company Argentina 


CANGALLO 3175 BUENOS AIRES T. E. 86-0021/6 
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Los moldes de hierro paro las losas en Santa Fe y Suipacha. 


En un primer momento se 
islumbraron de lacio» 
nes para la estructura: 1) 
tabiques de hormigón en 
los dos sentidos posibles, 
longitudinales y transversa- 
les; 2) un sistema apor 
cado que permitiese pres- 
cindir de los tabiques, lo- 
grando de esta manera una 


mayor libertad en planta. 
Se optó por este último, 
pues resolvía un problema 
estructural y el proyecto 
ganaba en flexibilidad. 

Si el estudio del suelo, la 
rapidez ejecutiva y la elec- 
ción en la estructura son 
elementos determinantes del 
proyecto, no debemos olvi- 


Estructura terminada en la torre que está en Paraguay y Florida. 


dar que la configuración 
de nuestras torres está mar. 
cada precisamente por la 
forma del terreno. Ésto se 
puede evidenciar en la to- 
rre Fiat-Concord. 


COMO SE UTILIZO 
EL ESPACIO EN 
CERRITO Y VIAMONTE 


Su configuración de para- 
lelepípedo alargado no está 
de acuerdo con el ideal que 
mencionamos de las plan- 
tas racionales de un edifi 
cio en torre. Su proporción 
se debe a que la planta fue 
estudiada para un total 
aprovechamiento del terre- 
no y sus dimensiones son 
las máximas posibles de 
acuerdo con el Código de 
Edificación de la ciudad de 
Buenos Aires. Pero esta 
proporción característica 
hace justamente que se des- 
taque, por constraste, de los 
demás edificios porteños. 

Otra limitación del apro- 
vechamiento fue la elección 
de la estructura de hormi- 
gón armado ya que nuestro 
medio está imbuido de una 
cultura del hormigón. El 
acero permitiría secciones 
mucho menores. 

La estructura de este edi- 
ficio se destaca por la ra- 
cionalidad con que fue re- 
suelta, con una clara y efi- 
ciente modulación del pro- 
vecto. 


CONCLUSION 

En esta nota hemos visto 
cómo el problema estructu- 
ral limita y determina el 
proyecto de las torres; este 
tipo de edificio debe ajus- 
tarse a toda una serie de 
normas técnicas que deben 
cumplirse inevitablemente. 
Hemos hablado de la im- 
portancia de las grandes 
cargas verticales, de las car- 
gas debidas al viento y sus 
efectos, de su rigidez, de 
la racionalidad d> la plan- 
ta, de su estructura de apo- 
yo y de su cálculo. Se si- 
guió el caso de la Galería 
de las Américas como ba- 
se en el desarrollo del tema. 

El problema, tomado en 
una primera etapa de una 
manera general, no debía 
dejar de mencionar los di- 
ferentes problemas (en apa- 
riencia particulares) cuya 
sumatoria lleya en conse- 
cuencia a un problema ge- 
neral. Por lo tanto, se ana- 
lizó el estudio de suelos 


Los trabajos iniciales en Fiat. 


realizado para el Cosmos, 
la rapidez notable con que 
se ejecutó la estructura del 
edificio de Santa Fe y Sui- 
pacha, la determinación e 
tructural en el edificio de 
Florida y Paraguay y, € 
mo un aprovechamiento im. 
perioso del terreno (inevi- 
table en nuestros días) nos 
aleja de soluciones teóricas 
aconsejables. 

Se ha trazado, de esta 
manera, un panorama glo- 
bal técnico (apoyado en 
ejemplos interesantes y con- 
cretos) de las torres de 
ro país. 
todos los casos hemos 
utilizado ejemplos de edi- 
ficios cuyas plantas y fotos 
publicamos en esta edición. 


EsteBAN V. LARUCCIA 


Fiat. Final del hormigonado. 


irse como una buena inv 
capital de trabajo. 
Esta silla giratoria para dactilógrafa, que fabrica 
HUGO CESAR TONTI, es parte la nueva li 
nea exclusiva para ejecutivos que están en la di- 
hámica de la empresa moderna. 


Emilio Lamarca 1055 


69-0078 / 58-3760 
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suody 


En poco 
tiempo 
ganaremos 
espacio 


En las oficinas, en los salones de conferencias o en las aulas, 
en poco tiempo se ganará más espacio con una solución 
HERMAN MILLER. S/C Asociados “fabricarán'”” muy pronto 
más espacio virtual logrando más espacio real con las sillas 
apilables HERMAN MILLER 


S/C Asociados únicos representantes de 


los exclusivos diseños Herman Miller 
en la Argentina. 


e 
O 


Asociados 
Ecuador 1381, Capital Tel. 85-0144/0185 


na/técnica 


Curtain-wall de alumi 
integral preferida para el aventana- 
miento de las torres de nuestro país 


la fachada 


Todas las fachadas de un 
edificio en torre se abren 
hacia espacios libres. Hay 
ventanas en toda la altura 
y en todo el perímetro del 
edificio. Resolver sobre la 
carpintería, en consecuen- 
cia, es muy importante. El 
viento ejerce en la torre 
una presión que, dada su 
gran altura, es mucho ma- 
yor que en un edificio co- 
mún. La elección debe re- 
caer en una carpintería que 
asegure condiciones perfec- 
tas de hermeticidad y re: 
tencia, siendo a la vez es 
ticamente agradable y li- 
viana. La independencia de 
la carpintería con respecto 
a la estructura resistente, 
la facilidad y la rapidez en 
la colocación y el elemento 
estético apuntado, fueron 
factores determinantes pa- 
ra que los proyectos de las 
torres se inclinaran por la 
fachada integral denomina- 
da curtain-wall. 


FLORIDA Y PARAGUAY 
Se realizaron repetidas 
pruebas de laboratorio pa: 
ra asegurarse de la imposi- 
bilidad de que el agua se 
filtrase a través de los pa: 
ños, que se colocaron se; 
normas y técnicas norte- 
americanas. Era preciso ob- 
tener una perfecta hermeti 
cidad y evitar la vibrac 
debida al viento. Los vi- 
drios atérmicos, suavemen- 
te coloreados, dan un agra- 
dable aspecto al conjunto, 


CERRITO Y POSADAS 


La carpintería de esta torre 
está compuesta (salvo los 
muros de cabeceras) por 
perfiles de aluminio anodi- 
zado, ventanas de hojas co- 
rredizas y de guillotina y 
paños fijos de opalina so 
bre bastidores de aluminio. 

El cerramiento se ejecutó 
desde el interior, eliminán- 
dose de esta manera los 
andamiajes. Los paños fue- 


La torre de Posados y Cerrito tiene dos tipos de aventanamien- 
to (realizó Compi): corrediza (arriba) y a guillotina (abajo). 


Señores: Arquitectos 
Ingenieros 
Decoradores 


Resuelva la decoración de paredes 
y techos con el REVESTIMIENTO 
DE MADERA importado de Ale- 


mania. 
e 
(MICROMADERA) 
Embellece y da categoría a los am- 
bientes. 


Adecuado para oficinas, hoteles, 
viviendas, etcétera. 

20 tonos distintos de madera, en 
rollos de 50 m de largo, en anchos 
de 50, 70 y 125cm. Fácil aplicación 
con adhesivos sobre paredes de yeso 
o yeso reforzado. 


Muy económicos en su uso 


EN TODOS 
sus 


y Se mo papel 
PROYECTOS |X ENTREGA INMEDIATA 


indique expresamente 


EUCATEX l 


PARA CIELO RASOS, DIVISIONES, REVESTIMIENTOS, ETC. 
EUCATEX es chapa de fibra de madera de eucalipto prensada, y 
tratada químicamente, que resuelve práctica y económicamente todos 
los problemas de cielo rasos y revestimientos. 


DE MULTIPLES USOS Y EXCELENTE RESULTADO 
Construcciones Nuevas - Reformas de Residencias - Bajadas de Techos. 
Locales Comerciales - Oficinas y Salas de Máquinas de Contabilidad- 
Sanatorios y Hospitales - Escuelas - Laboratorios - Estudios de 
Grabación - Bares y Confiterias - Cines, Teatros y Auditorios - Talleres 
y Galpones - Cabinas Telefónicas y Audiométricas - etc. 


EUCATEX ES AISLANTE DEL FRIO Y EL CALOR 
Y ABSORBE LOS RUIDOS 
Por su bajo coeficiente de conductibilidad térmica economiza com- 
bustible, Además, es de fácil colocación, no se arquea ni deforma, 
tiene duración ilimitada, es inatacable por insectos y gusanos, no 
absorbe la humedad y es económico. 


CIELO RASO ES 


Un producto de EUCATEX S. A. - Sdo Paulo - Brasil 
Proveedores en gran escala de EE. UU. México. Inglaterra, Francia, ete 
Dpto. de Ingenieria: PARANA 425 - TEL 46-8425 - Buenos Aires 

ADQUIERALO EN: 1 , 
e ALBIN GIALLORENZI Y CIA. S.A. - H. Yrigoyen 3202 y Suc. 6 ARBORIA solicite precios y detalles 


S.AACI. - El Salvador 5467 e ASERRADEROS ELIAS MALAMUD e Hijos - Cha- z 
a su importador exclusivo 


170 y Suc. € COLLAZO 4 Cia. SAC, - Peru 347 € COMAT SRL. - 
Comientes 3863 8 COGHLAN LAMINADOS SACI. - Lugones 1765_ 6 HEINONEN 
SAI. - Comentes 4573 8 MIERROMAT SA. - Alsina 665 y Suc. 8 IGGAM LINO VESCO 
SAS,» Defensa 1220 y Suc. € MADERAMEN S.RL. - Avda. Pre. RS. Peña 825 6 


VICENTE MARTIN € Mios SALC. - Humberto 16 1402 6 LUIS SPINETTO SA - 89 

Las rra - Avda, Pte. R. S. Peña 567 6 SCAVINO DE MARZI 8 Cia. SAC. - F rene h 2 7 4 8 8 A 
ru 416 y Uruguay 161 e SA, IMPORT. Y EXPORT. DE LA PATAGONIA - Chubut 80. z 

Kio Negro « Santa Cruz - Tiera del Fuego 8 ZAMBANO E BOVE SACIFA. > t.e. 80-2667 - Buenos Aires 


Peru 259 y Suc. 


1a/ LECNICA 


ron izados desde la parte 
externa, siendo colocados 
por los operarios en su lu- 
gar. correspondiente, sobre 
piezas de hierro que habían 
sido incorporadas previa- 
mente al hormigón. Los pa- 
ños están constituidos por: 
un tablero estriado de alu 
minio que cubre las losa 
la ventana propiamente di- 
cha (compuesta de hojas 
corredizas o de guillotina), 
una cortina interior plega- 
diza de aletas verticales de 
plástico y los antepechos y 
paños ciegos que son gran- 
des paneles de opalina rosa 
pálido (color que se logró 
luego de diversas pruebas). 
SANTA FE Y SUIPACHA 
La carpintería de esta torre 
da la tón 
lamental al pues, 
ás de cumplir con los 
factores técnicos ya men- 
cionados, auna a la senci 
llez de su fachada integral 
de aluminio una gran fuer- 
de expresión. Si la fa 
¡ca jugó un papel muy 
importante, no lo fue me- 
nos el aspecto técnico: la 
carpintería está garantizada 
por la experiencia de la 
General Bronze Corporation 
de los Unidos de 
América, que realizó las 
carpinterías de las torres 


a plástica fun- 
edificio 


¿stados 


Lever House y Seagram. 
Son perfiles extruidos de 

aluminio anodizado de alea- 

ción especial, habiéndose 


En Suipacha y Santa Fe: unión de los perfiles a la losa por me- 


dio de chapas codmiados, 


realizado el anclaje por 
medio de grapas cadmiadas 
que permiten la libre dila- 
tación. Presenta burletes de 


plástico (probados en túne. 


les de viento) que aseguran 
su hermeticidad, contando, 
además, con antepechos 
aislados térmicamente. 


CERRITO Y VIAMONTE 


Las fachadas del edificio 
Fiat-Concord son ya caras 
terísticas para el habitante 
de Buenos Aires, a 
de su corto período de exis- 
tencia. El transeúnte no 
permanece indiferente a su 
atracción. Se componen por 
un curtain-wall formado 
por: una estructura 
tante de base anclada 
losas (cuya función 
soporte), paneles de alumi- 
nio de color dorado de 1,50 


pesar 


por- 
las 


de 


lo que permite una libre di otoción 


por 1,42 metros y ventanas 
Sculponia de 1,50 por 1,60 
metros fabricadas por Scul- 
ponia Argentina S.A. bajo 
licencia exclusiva de Scul- 
ponia de Casteggio, Italia. 

La configuración de la 
mayoría de los paneles de 
aluminio en forma de punta 
de diamante, determina un 


juego cambiante de luz y 
de sombra que depende de 
las posiciones del Sol, 

Las ventanas pivotantes 
de aluminio están forma- 
das por dos vidrios coloca- 
dos paralelamente, en cuyo 
interior se desliza una cor- 
tina americana air-flow re- 
gulable. La función del 
vidrio exterior es rechazar 
los rayos infrarrojos lo que 
brinda economía en aire 
acondicionado. Las venta. 
nas están herméticamente 


cerradas con burletes de 
neoprene. Tienen un ángu- 
lo de giro de 180 grados y 
se las limpia desde adentro 


La carpintería integral 
de aluminio es el elemento 
común que caracteriza a 
las torres tomadas en esta 
nota. Su aceptación es in 
dudable pues permite solu- 
ciones estéticas diferente: 
acordes con la personali- 
dad del proyectista y con 
el carácter de la obra, 
todo con un alto nivel téc- 
nico de calidad y eficiencia. 


Prueba de  aventanamiento 
Esculponia para Fiat-Concord 


! 


en el país; se normas norteamericanas, 


realizados 


Torre en Florida y Poraguoy: una de los primeras “curtain wall” siguieron 


EN LAS MAYORES EXPRESIONES ARQUITECTONICAS, 


ESTAN PRESENTES LAS LEGITIMAS 


VINILICAS 


(CON SU MARCA AL DORSO). 
SUS SORPRENDENTES DISEÑOS Y COLORES - SIEMPRE RENOVADOS 
CONFIGURAN UN ELEMENTO IMPORTANTE PARA LAS REALIZACIONES 
PROFESIONALES EN DECORACION 


EN MAR DEL PLATA 
DISTRIBUIDOR OFICIAL C. A. R. 
GALERIA FLORIDA - LOCAL 29 


CALEF 


AIRE 


ACCION 


ACONDICIONADO 


PEDRO MONSERRAT 


En la obra de VIRREY LORETO Y ARRIBE- 
ÑOS, ha estado a nuestro cargo la instalación 


de calefacción por: 


LOSAS RADIANTES 
PISOS RADIANTES 
AGUA CALIENTE CENTRAL 


QUEMADORES DE GAS 
AUTOMATICOS 


CHILE 1342 Bs. 


As, 37-4099 y 38-9892 


LOS MEJORES DIVISORES DE AMBIENTES 


MAXIMA GARANTIA 
* Varillas, bisagras y rieles 
de acero. 
+ Rodamiento silencioso de 
nylon a rulemán; sin riel 


MAXIMA ELEGANCIA 
+ Manijón de cedro paragua- 
yo lustrado “a muñeca”. 
+ Telas vinílicas lavables. 
* Bronces macizos. 


na/técnica 


La maraña de antenas que corona los 
grandes edificios puede solucionarse 
con un sistema de antenas colectivas 


La proliferación de an- 
tenas debería preocupar a 
un arquitecto que realiza 
un edificio en torre. La so- 
lución de este problema es- 
tético y técnico (elimina- 
ción de las interferencias 
de imagen) provocó la 
aparición de la antena co- 
lectiva de televisión. El sis- 
tema está integrado por 
una o varias antenas de 
recepción y un conjunto de 
elementos electrónicos para 
tomar una señal de t.v., 
amplificarla y distribuirla 
a todos los televisores de 
un inmueble, 

La instalación se realiza 
con un cable coaxil de 75 
ohms; su diámetro (6, 
mm) le permite pasar fá 
cilmente por un caño de 
34 de pulgada. De la an- 
tena (en la que se instala 
un tranformador de impee 
) el cable coaxil va 
al amplificador (si la dis. 
tribución es para 10 a 15 
televisores el amplificador 
puede ser supérfluo). El 
amplificador se ubica pró- 
ximo a la antena; el cable 
(o los cables) de salida del 
amplificador se divide me- 
diante splitters que permi- 
ten la división de una lí- 
nea troncal en dos o más 
subtroncales que, a su vez, 
descienden verticalmente 
por el edificio y pasan, en 
cada planta, por el lugar 
destinado a la toma de lí- 
nea del televisor. De cada 
caja donde se ubica la to- 
ma de línea puede derivar- 
se una cañería para otras 
tomas en el mismo depar- 


tamento, En la primera de 
las figuras se ve cómo baja 
una línea troncal de la que 
parten, en cada piso, deri- 
vaciones para cada toma de 
línea. En la siguiente, es- 
tas mismas tomas fueron 
resueltas por tres líneas 
troncales, siendo esta últi. 
ma distribución la más 
conveniente ya que implica 
menor pérdida de señal y 
una menor cantidad de ele- 
mentos electrónicos. 

El cable coaxil pierde 
por cada metro una can- 
tidad determinada de señal 
por lo que, aunque puede 
compensarse con una ma: 
yor amplificación, se debe 
tratar de ahorrar cable, Ca- 
da elemento electrónico 
tercalado en el circuito tie- 
ne también una determina- 
da pérdida. Al dividir un 
sistema en varias líneas 
troncales, la pérdida total 
de señal no es la resultan- 
te de la suma de las pérdi- 
das de cada rama sino que 
es equivalente a la de la 
línea troncal de mayor pé: 
dida. La mejor distribu- 
ción es, por consiguiente, 
tanto en el aspecto econó- 
mico como en el técnico, 
la que evita, en lo posible, 
derivaciones que partan de 
la troncal y emplea ramas 
troncales que lleguen a to- 
das las bocas. 

Con la antena colectiva 
se logran ventajas técnicas 
en la recepción y, se ase- 
gura, la inversión es similar 
a la que demanda la suma 
de las antenas individua- 
les. 


a > 


“013 'SeUIDIJO - PpuaJaJa - sordoBau esed - seLojes¡38 Á sez 
121109 'sezipeBajd seuand - OLIOY1IS3 SP Sede - Sepes 
-2Uu - SeJOJAPueg - SEPueseQ - Sanbige] - sapuasy - seyend 


8b0T OUenyeojel 
“VI9 A IQUVNY3G “40pInquasia 
“ww 91 ap ajuasedsuen 
ody X30NI18 Ua euang 
vEEL Sajeualy :BpezIe9su9 e1qO se 


“GON Puyo sa 0753 “pepun3as 

*a¡qixayy ez1an, “emuajedsuen “zn| “sojeuajeW 
ap uprdesBazur 'sosn ap pepiomdainus a991jo 
X3ONI8 “enperoiul epoj e euelge Buend 
“eyand ua upionjos eauesodula] 

-409 'X30NING aldwais “yojuo9 “ofm| “ou 
-Qpaynbie apseje “uaBeun ap ¡anu “sorooBau 
sasolaw 'sejuaa Spul UaJaImb as aPUOP JlIY "Op 
-e/dwa] 18351419 X30NING “enua esed enisi9ap 
uQIDeyAu!r eun Jas aqap eyand ej apuop JIIy 


opejdua] ¡235119 


x=3pua 


S3 01S3 


pepni9 ej opuejdwe, sowin39s 


ETA) 
"14S ISSVA VSVI 
SE9LZ8 “3 “1 - 6£62 94 Pues 
“D1WS 09509130 3501 
1609-69 “3 'L - 6996 Plnepenta 
14DIVS SOFIH 3 VIIVULIA 
Ov9r-ZZ6 “3 *L - 6EZZ S91L Á eurasL 
DIS VIZZ3U4 ONVWOIIVS 
Sezb-0b “3 “1 - 099 Puesed 
"DIS 1Y93S VSVI 


ZIE0-0S “3 *L - 6£€€ 1o/¡eaer7 
“US Od-Y3 


8195-68 3 “1 - bEZI Pen 
“I91YS ONVIAIVASIVI 
1620-68 “3 *L- 0981 SeBuy “9 “Y 
1491VS SOF3ASI A SOIYOIA > 


6E8€-Zb “3 “1 - 8boT OuenyeoJeL 
"VID A IOUVNY3A >k 


na/técnica 


El tabique divisorio es una exigencia de la actual concepción 
del edificio en torre. En el caso del edificio Fiat-Concord 
se adoptó un sistema basado sobre experiencias extranjeras| | 


Es inútil enumerar las 
ventajas de poder construir 
grandes espacios y dejarlos 
terminados con todos sus 
detalles y, a último mo- 
mento, subdivirlos con ele- 
mentos livianos, limpios y 
fáciles de manejar. Se eli- 
minan metros y metros de 
zócalos, de terminaciones 
de aristas, de cantos, de 
cortes de pisos, en fin, de 
horas-hombre, que deben 
ser deducidas del precio del 
tabique modular para po- 
der valuarlo comparativa- 
mente, 

En el caso del edificio 
Fiat-Concord se adoptó un 
sistema basado sobre expe- 
riencias europeas y ameri- 
canas que consta de pane- 
les autoportantes y perfiles 
metálicos que únicamente 
funcionan de tapajuntas y 
terminaciones. Los paneles 
están compuestos por dos 
placas de madera aglome- 
rada de 8 milímetros, tipo 
compensado, de tres capas, 
unidas entre sí por un re- 
ticulado de aglomerado de 
madera de 15 por 15 cen 
tímetros rellenado con po- 
liestireno expandido de 30 
milimetros de espesor; el 
conjunto lleva en su pe- 
rímetro un marco de 2 pul. 
gadas de madera maciza. 
Los paneles cuyas medidas 
pueden ser de 0,90 por 
2,50 y de 1,50 por 2,50 son 
de varios tipos llevando 
vidriadas según los 


Las caras exteriores del 
panel están revestidas con 
tela vinílica o con un re- 
vestimiento de madera con 


protección de poliestireno. 
Los paneles son autopor- 
tantes: su parte inferior es- 
tá equipada con una par 
reja de expansores que, 
oportunamente — apretados, 
fijan el panel por presión 
hacia el piso y hacia una 
estructura ad hoc que co- 
rre sobre el plano del cie- 
lorraso, en el entretecho, 
Todos los espacios que que- 
dan, entre paneles y entre 
estos y el cielorraso o el 
piso, son tapados con per- 
files de aluminio de extrue- 
sión que forman columnas, 
molduras y zócalos. El zó: 
calo es el elemento que 
absorbe las pequeñas varia- 
ciones de medidas en al- 
tura que pueden presentar- 
se. El sistema de fijación 
a presión con expansores 
permite colocar y remover 
con relativa facilidad, y sin 
daños, los tabiques modu- 
lares. 

Los perfiles de aluminio 
son anodizados. * 


CIELORRASOS - TABIQUES 
ACUSTICOS - TERMICOS - DECORATIVOS 


Para el edificio BRUNETTA hemos fabri- 
cado e instalado 21.000 m* de cielorrasos 
de placas de yeso en los 31 pisos. 


EMPRESA ESPECIALIZADA EN TRATAMIENTOS ACUSTICOS 
FABRICACION DE PANELES 


ADMINISTRACION FABRICA 


Pola 391 - T. E. 64-3139 


Díaz Vélez 1877-79-81 
Buenos Aires Lomas del Mirador 


ZE ZE ¡o 


2 


e 


SL 


PS 


= 


se 


2 


3 


22 


> 
2% 


y 


ZA 


2 


q 


90 


5 AAA 
COPLASTIC S. A. (e.f) 


San Martén 170 (Gal. GUEMES) 
Piso 39 - of. 349 - T. E. 34-9071 


TECNICA Y SERVICIOS 


Para la aplicación de materiales 
plásticos en la construcción 


La Empresa: 
Estudia y evalúa posibilidades pro- 
poniendo especificaciones. Provee y 
coloca los materiales. 


RUBROS: Techados e impermeabili- 
zaciones - Aislaciones térmicos - Fri- 
goríficas - Amortiguantes acústicos - 
Revestimientos decorativos, sanitarios 
y especiales - Solados - Artefactos sa- 
nitarios acrílicos - Paneles de cerra- 
miento sandwich y macizos - Folios de 
polietileno - Selladores de juntas, etc. 


INSTITUTO PARA EL DESARROLLO DE LOS 
MATERIALES PLASTICOS EN LA CONSTRUCCION 


EMPRESA ASOCIADA 


Fuertes 
Ldevadizas 


Neuquén 1354 

INSTALARON 

en el edificio-torre de 

Virrey Loreto esquina Arribeños 
para el arquitecto 

Mario Roberto Alvarez una 


PUERTA LEVADIZA ELECTRICA 


con 


CONTROL REMOTO 


T.E. 66-3845 


Permitiendo a los usuarios abrir y cerrar el portón 
desde el automóvil 


Y en todo edificio ... 


matafuegos ABO 


ABO 


FABRICA DE MATAFUEGOS 
TODO MATERIAL CONTRA INCENDIO 


Oficinas: Fábrica: 
Paraguay 643 Padilla 946 
T. 32-5532-5735 T. 54-9881 


INGELVAL sc. a. 


INGENIERIA ELECTROMECANICA 


Realizó las instalaciones eléctricas 
le la Torre Florida 


Bmé. MITRE 2331 47-4102 


Establecimientos Metalúrgicos ANDO 
Nogoyá 3749 - Buenos Aires - T. E. 50-2750 


de las grandes vidrieras y puertas del frente, de hie- 
rro y aluminio 2) el revestimiento integral en acero 
inoxidable del frente de los ascensores y el portón 
con verja artística de hierro sobre calle Viamonte. 


IMPERMEABILIZACION 
TECNICA DEL HORMIGONIBLIOTECA 


PROTECCION DE OBRAS 
* 
VIBRACION DEL HORMIGON 


PRODUCTOS FABRICADOS EN EL PAIS 
CON FORMULAS ORIGINALES DE SUIZA 


SIKA ARGENTINA S. A. 


INDUSTRIAL Y COMERCIAL 
Avda, Belgrano 427 - Tel. 34-5196 y 30-7362/5164 - Buenos Alres 
MAR DIL PLATA - ONICIMA TICNICA ; Formosa 3169-T. E. 4-18 
Rosario: x Córdoba: 
CHIESA Y CIA, SRA. ITALCENTRO 5.RL. 
Sant Fe 304 > TE G3779 Boolevard San Juan 87 Y. E-20927 


Cuna meti SUIZA átomo AÑA - arts 


Mendoze: 
SERMA 5. RL. 
Ente Rios 233 Y. E 17009 
ausrma 


Ingeniero Alberto Maraude 


Instalaciones 
mecánicas 


y eléctricas 


Córdoba 1882 -— 8% piso -— oficina 81 
MAR DEL PLATA z 


DESDE 1909 
AL SERVICIO 


DE LA CONSTRUCCION 
EN MAR DEL PLATA 


91 


APLICACIONES 
AGRICULTURA Y MOLINERIA: 
Trilladoras, aventadoras, lim- 


CHO PARA DURAR MAS 


piadoras, tolvas, separadores 
de semilla, clasificadores de 
semillas y granos, lavadoras, 
cepilladoras, decantadoras (sa+ 
capiedras), coladores, eto. 
MÍNERIA: Zarandas clasifica- 
doras de piedras, cribas vibra- 
doras, tamices, etc. 
INDUSTRIAS QUIMICAS: Cri- 
bar, colar, refinar, tamizar, cer- 
ner, secar, filtrar, etc. toda cla- 
, se de productos. 
7 ; E INDUSTRIAS VARIAS: Lava- 
. deros y secaderos de lanas y fi- 
bras textiles, para la industria 
E eléctrica, para la industria sa+ 
linera, para lavarropas, radia- 
S dores de vehículos, etc. 
ARQUITECTURA Y ORNA- 
MENTACION: Decorar y 
h l n Solicite folleto guarnecer verjas, puertas y 
ventanas; protección ascenso» 
u man OS. S.A. 1. C. res; ventilación locales y cabi: 
Administración y Ventas: Av BELGRANO 949 - Tel, 38-1467-9970 - Bs. As. a prin e 
Fábrica: en Florida, FCNGB d 


LA PERFORAMETAL 

O UBROTE 
NTMEROTECA 
De 


MALLA MODELO No 1 8 STANDARD 


FABRICAMOS INVIOLABILIDAD PARA SU SEGURIDAD 
Cortinas metálicas. 
Puertas de escape enrollables. 
Cerraduras de seguridad. 
Elevadores eléctricos. 
Cortinas en aluminio para exteriores. 


TERMINADAS Y LISTAS PARA COLOCAR 


TOMIETTO 


SANABRIA 2262/78 - Tel. 67-8555/69-4851 y 69-6591 - Buenos Aires MALLA MODELO EXCLUSIVO 


YONvOY4OMA TINO 


RO | 


Práctico para el 


FUNCIONAL Y PRACTICO POR SU lavado de pies. 


FORMATO INTERIOR, CON SU 
PISO PLANO INCLINADO QUE 
PERMITE LA POSICION MAS CO- 
MODA PARA EL BAÑO DE INMER- Baño de asiento. 
SION Y DE ASIENTO, SU RESPAL- 
DO ANATOMICO HACE AUN MAS 
EFICIENTE SU USO. ECONOMIZA 
SUPERFICIE Y SU COSTO INCLUI- 
DO EL DE INSTALACION SE 
REDUCE. INCLUIDO JUEGO 
ESPECIAL DE CINCO LLAVES. 


usos 


en solo artefacto 


Baño infantil. 


síntesis 
del 
baño moderno 


Confortable 
en su uso, 
como baño de 
inmersión. 


Bidet integral. 


FABRICA ARGENTINA DE SANITARIOS 


PERU 1067 - T. E. 34-7921 - BUENOS AIRES 


Caracteristicas técnicas 

Contactos de plata en las llaves, que 

admiten cargas muy superiores a 15. Ampere, 
aseguran alta eficiencia y 

Una duración prácticamente ilimitada. 


Descarga a tierra en los tomacorrientes, 
que agrega 100% de seguridad (ahora de 
uso obligatorio en la Capital Federal). 


Mecanismos robustos y simples, que no 
pueden trabarse. 


Tornillos de conexión amplios y seguros 


nueva y completa 


LA”LINEA de PLATA" 


Un avanzado concepto en diseño, 

cuyas lineas simples y 

armoniosamente equilibradas, 

incorporan novedosas palancas rectangulares de 
amplia superficie. 

A través de este nuevo efecto estético, 

se tiene asi también un 

más cómodo y práctico accionamiento. 


Con sólo dos chapas, cubre 
todos los requerimientos usuales. 


Con la chapa de 2 aberturas: 


O Minas Alas MA 


